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هذه هى المسرحية الرابعة فى سلسلة شيكسبير العربية التى تصدرها هيثة الكتاب » 
بعد تاجر البندفية ( 1484 ) ويوليوس فيصر ( 11411 ) وحلم ليلة صيف (1447 ) 
وقد كنت بدأت هذا النص الشعرى ف العام الماضى ودعوت الله أن يمد فى عمرى حتى 
يكتمل وحتى أحقق حلم ترجمة الروائع التى عاشت فى وجدانى منل الصغر كيها أتدارك 
النقص الذى تعانيه مكتبتئا العربية فى هذا الباب بصفة خاصة » على كثرة ( الترجمات ) 
و( التلخيصات ) التى تتوافر فى أسواق البلدان العربية والتى لم يتوفر عليها اللتخصصون 

| ولم يقيض لها من يلتزم الأمانة ( قدر ما تسمح به المضاهلة بين اللغتين ) ولا أقول من 
يتسلح بالعلم الكاق بلغة شيكسبير وفنونه الشعرية ويتيسر له ما يلزم من الإحاطة بفنون 
اللغة العربية » أعرق لغات الأرض قاطبة . 

فلت بدأت هذا العمل فى العام المافى ثم قعد بى مرض عياءٌ » رأيت معه أضواء 
الأبدية » ويعلم الله أننى ما عرفت الاشفاق ولا الوجل بل كثيراً ما شعرت باطمئنان 
دفين وأنا أرجع البصر إلى ما قدمت يداى من عمل رمت فيه إعلاء شأن العربية » ونقل 
عيون آداب الإنسان إليها » وأرجعت البصر كرتين فا ازددت إلا إيماناً بالرسالة التى 
نذرت نفسى لها ء وعاهدت الله إن هو منْ عل بالشفاء أن أعود إلى النص فأستكمله , 
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والحمد لله الذى أسبغ على هذه النعمة وترفق بى وآمهلنى ‏ بل أرجعنى إلى الحياة ‏ حتى 
أشكر ولا أكفر . وها هى الترجمة الكاملة مذيلة بالحواشى اللازمة ومسبوقة بهذه المقدمة 
الموجزة . 

ولسوف أفتصر فى هذه المقدمة على شيئين : الأول من مشكلات الترجمة التى م 
أتعرض ها فى مقدماق السابقة » ولا فى كتابى الصغير فن الترجمة ( لونجمان 1147 ) 
ألا وهو مايسمى بترحجمة والنخمة» 101711 والثانى هو تصنيف المسرحية من حيث 
كونها مأساة بالمعنى القديم أو بالمعنى الشيكسبيرى الخاص . وكنت تعرضت لبعض 
مشكلات الترجة فى النص الغنائى » الذى أعددته للتقديم على المسرح عام ١9805‏ 
وطبع فى القاهرة ( دار غريب 1481 ) وهو نص مختصر شأنه شان كل ما يقدم على 
المسرح من روائع شيكسبير ‏ وقلت فى بداية تلك المقدمة إن النص المأكور يمثل صورة 
وحسب ؛ وهى بعد صورة ناقصة ولا تمنع ظهور صور أخرى للمسرحية التى شغلت 
قلوب القراء وجمهور المسرح زهاء أربعة قرون ! ىا كنت كتبت مقدمة فى صدر شباى 
عام 6 عندما أقدمت على ترجمة النص نثراً لأول مرة بحماس الشباب ونزقه ؛ 
والصورة النثرية بعد صورة أخرى ‏ إن كانت تقترب فى عدد سطورها من النص الأصلى 
فهى تبتعد عنه فى روحها وفى معناها ( الشعرى ) الذى لا يكتمل إلا بالنظم » وريما كان 
ذلك يمثل المدخل الصحيح ما أسميته ( بالنغمة  )‏ تفريقاً لها عما اعتدنا الإشارة إليه 
باسم ( النبرة ) فالنبرة قد توحى بالنبر إما بمعنى الضغط على مقاطع الكلمات أو استتخدام 
الهمزة محل حرف العلة ( نبىء بدلا من نبى ) فى بعض لحجات العرب ( ابراهيم 
أنيس ‏ اللهجات العربية ) . 


أما ( النغمة ) فتعنى باختصار ( موقف ) الشاعر من المادة الشعرية : هل هو جاد 
أوهازل ؟ وإذا امتدح شخصا ‏ فهل هو يسخر منه أم يعنى ما يقول ؟ وهل يقصد البالغة 
1 حين يبالغ أم يتعمد ( التضخيم ) و ( التفسخيم ) لكى يفرغ الكلمات 
من معناها ؟ وهل يقصد ( المخافضة ) ( الاعصره)ة2016254] ) حين بيقتصد فى القول 
أم يفعل ذلك دون وعى بهدف بعيد ؟ وكيف نستطيع أن نصدر أحكاما على ( النغمة ) 
حين يمزج ( القائل ) بين الأشكال البلاغية الجامدة والأشكال الحديثة ؟ أى أن تمحديد 
النغمة ‏ بدايةٌ ‏ أمر عسير» فم بالك بترجمتها من لغة إلى لغة أخرى تختلف عنها فى 
تقاليدها الأدبية وى الجمهور الذى يتلقى العمل الأمى الذى كتبت به؟ 
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( النغمة ) من الصفات التى يتصف بها النص الأدى أيا كانت اللغة التى يكتب 
بها ؛ ومعنى ذلك أنها صفة لا تحلو منها العربية بل ربما كانت أقوى فى العربية منها فى كثير 
من اللغات القديمة . ولكئئا نكاد تفقد الإحساس بها لبعد الشقة ولغياب صوت العربية 
الحى عن آذاننا » بينا نعرفها كل يوم فى العامية ‏ وهى مستوى معروف من مستويات 
العربية ( السعيد بدوى ‏ مستويات اللغة العربية فى مصر) بل ونعتمد عليها فى إيصال 
معانينا للسامعين . ومن ذا الذى لا يقول لمن أساء إليه و شكراً ١‏ » بدلاً من أن يشتمه أو 
يقول لمن قدم إليه ( معلومات ) معروفة ولا قيمة لها « أفاتنا . . أفادك الله 1 » » وقد 
يصف بعضنا شيئاً ممتازاً ( بالعامية المصرية بل والسودانية ) بأنه « أبن كلب ! » وقد 
نلجا إلى المبالغة عندما نقول إن فلانآ عاد إلى منزله وهو« أسعد أهل زمانه » ( عبارة أبى 
الفرج الأصبهان المفضلة ) أو عندما نقول إن فلانآ ضم أطراف المجد أو السؤدد وما إلى 
ذلك , وقد نلجأ ‏ على العكس من ذلك إلى المخافضة عندما نقول إن فلانة سعيدة 
بزواجها من المليونير فلان « فهو لا يشكو الفاقة » أو إن له حسين لا يخطىء كثيراً فى 
اللغة العربية وما إلى ذلك فالمعنى فى كل حالة من الحالات السابقة ( عامية كانت أم 
فصحى ) يتوقف على تفسيرنا للنغمة » وهو التفسير الذى يحدده الموقف أى تحلده 
معرفتنا بالمشتركين فى الحديث وعلاقاتهم بعضهم بالبعض والمناسبة التى يقولون فيها ما 
يقولون . 

وحسبم| أعلم كان صلاح عبد الصبور أول من تطرق إلى دراسة ( النغمة ) فى الشعر 
العربى عندما حاول استشفاف روح السخرية فى قصيدة المنخل اليشكرى الذائعة » بل 
وأورد بعض الدلائل عل أنه كان يقوم بحركات تمثيلية أثناء إلقائها تساعد على إدراك 
النغمة التى يرمى إليها » وربما كان على حق فى أن علينا أن نعيد قراءة الكثير من الشعر 
الذى وصلنا بحيث نضعه فى سياقه الأصلى وربما اكتشفنا به نغيات مختلفة عن النغيات 


التى | حرجنا عليها ١‏ انظ [( قاءة م1 2 01ل نا الم .أعا ٠‏ ظطنا أن هذا جانب مما 
2 سف < 2 ان قل جديدة لسعرنا الغديم ) واخخشن نا (١‏ اباس ١‏ 


حاوله أستاذنا الدكتور شكرى عياد حين قدم لنا (فى اللفة والابداع ) تحليلاً لقصيدة 
المتنبى «ملومى) يجل عن اللام » فوضع البيت التالى فى سياق جديد : 
عيونث رواحلى إن حرث_ عينى 

وكل بغام رازحة بسغامى 
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إذ يفسره على أن المتنبى يسخر من نفسه حين يقول إنه حين يضل طريقه يصبح مثل 
البعير فلا يرى إلا ما برى » بل ويصبح صوته مثل صوت ناقته ! وقد كنت قد درجث 
على تفسير البيت طبقاً لما جاء فى شرح الديوان ( للبرقوقى أو اليازجى ) من أن الرواحل 
تهديه إذا حار وغنى عن البيان أننى كنت أحار أنا نفسى فى إدراك هذا المرمى ! فيا وجه 
الفخ فى أن الاقة تبصر حين لا ييصر » أو أن أصوات النوق تحاكى صرت ؟ وقد نبج 
هذا النبج مع انختلاف فى زاوية المدخل أحمد عبد المعطى حجازى فى كتابه قصيدة 
لا. 


وربما كان السبب فى قلة الأمثلة على تفاوت النغيات فى أدينا العربى هو احتفالنا 
التقليدى بالجد ونفورنا من الحزل , والواقع أننا نفترض للتراجيديا قيمة إنسانية أعلى 
بكثير من الكوميديا . وأحيانا ما نفصح عن ذلك حين نشطب عمل كاتب شطبا يكاد 
يكون كاملا حبن نصفه بأنه هازل » ونحن ننصح أبناءنا بألا يعمدوا إلى المزل م إلا 
بمقدار ما تعطى الطعام من الملح ع كما يقول الشاعر ‏ وكأن يتجهموا كأفا لابد أن . 
يصاحب الجد فى العمل تقطيب وجهاته ! 


أقول إنئا درجئا على ذلك دون مبرر فى الحقيقة سوى تقاليد ( الرواية ) أى اعتهاد 
الأدب العربى منذ عصوره الأولى على الرواة » واعتاد الجحهود الديئية الى صاحبت 
إنتشار دين الله الحنيف أيضاً عل الرواية ومن ثم عل السئد » وهذا يقد يقتضى أن يكون 
الرواة من يعرف عنهم الجد والابتعاد عن الحزل أيآ كانت المناسبة , ولقد ذكر مث فى 
أحد الكتب القديمة ( ا مستطرف للابشيهى ) أن أحد الرواة لم .يبسم طول حياته ومات 
دون أن يرى أحد سئه » ( يقصد أسنانه ) [ ص ”7/,] كا تكثر الاشارات إلى أن فلاناً 
كان « كثير الضحك » بمعنى أنه ( يجب الحزل ) ومن ثم فرواياته يمكن أن تكون غير 
صادقة ! ومن الطبيعى فى هذا الجو الذى يتطلب ابد (؛ بمعنى التجهم ) حتى يتمكن 
الإنسان من أكتساب مكانته الوفورة ى المجتمع فتقبل شهادته أمام القاضى ويبروى عنه 
ما يروى من أحداث العصر وشعر الماضى وأدبه » أقول إن الطبيعى فى هذا الجو الغائم 
الملبد أن تفرض على الأدب ( نغمة ) واحدة ٠‏ وأن يعمد الأديب إلى بث العلمانينة ذا 
قلوب سامعيه ( أو قرائه فى مرحلة لاحقة ) بأن يؤكد لحم أنه صادق فى كل ما يقول وأنه 
لا بيزل مطلقاً ولا يحب اللهو أو الطرب أو السرور! 
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ويشهد الله إننى لم أكن «تصور أن ذلك يمكن أن يكون صحيحا حتى كتب لى أن 
أعاشر أقواماً من بقاع شتى فى الوطن العربى الشاسع وأرى بنفسى كيف يعجز إنسان 
عن الابتسام طول عمره ( أو لعدة أعوام هى الزمن الذى عشناه معاً فى الغربة ) ثم أفهم 
ما قصله ابن بطوطه حنين زار مصر فى القرن الرابع عشر الميلادى وقال : 


وأهل مصر ذوو طرب وسرور وهو شاهدت بها مرة فرجة بسبب برء الملك 
الناصر من كسر أصاب يده » فزين أهل كل سوق سوقهم . وعلقوا بحوانيتهم 
الخلل والحل . وثياب الحرير» وبقوا على ذلك أياماً . ص 7" دار 
التراث ل بيروت ب 1958 ) . 


وهو يعجب للعمل الدائب ( ١‏ الذى ما يتوقف أبدآ » ) ومع ذلك يلاحظ طيب المعشر 
( « مؤانسة الغريب » ) ورقة الطبع ( « اللطف » ) والميل إلى الضحك والسخرية من كل 
ْ شىء ! لقد دهش الرجل دهشة كبيرة » وكل من يقارن ما قاله ابن بطوطة عن مصر بما 
قاله عن البلدان الأاخرى التى زارها سيدهش لاختلاف الطبع إختلافاً بين , وسيزداد 
دهشه حين يدرك أن الثراث العربى المشترك ( تراث اللغة والأدب ) ' يؤثر ى تفاوت | 
الطباع , وأعتقد أن العكس هو الصحيح فإن الطبع المصرى الميال إلى ١‏ الطرب 
والسرور واللهو» , حتى فى أحلك فترات تاريخنا » قد أثر على نغمة الأدب الذى نكتبه 
وتجعلنا نحتفل بالكوميديا احتفالنا بالحياة نفسها ( فالكوميديا فى أحد تعريفاتها ( احتفال 


بالحياة بفر الكوميديا أنظر كتابنا فن الكوميديا ) ولم يولّد لدينا التقسيم 


الكلاسيكى الذى ضاحب الآداب اليونانية وال ومانية من استخدام الشعر مثلا / 
التراجيديا والنثر فى الكوميديا » أو اقتصار الفصحى على الأولى والعامية على الثانية ؛ 
فامتزح هذا وذاك فى آدابئا الحديثة إذ كتبت التراجيديا بالعامية وبالنثر » وكتبت الكوميديا 
بالفصحى وبالشعر ! ٠‏ 

ولسوف يسهل على قارىء الترجمات الحديثة أن يكتشف النغيات المتفاوته حين يلتزم 
امرجم الأمانة فى ترحمته فلا يفل من استخدام كلمة عامية أو تعبير عامى يساعده على 
نقل النغمة » وحين يدرك أن للّغة مستويات متعددة هى الى تساعد الكانب عل 
( الصعود ) أو ( ال مبوط ) فى نغباته ‏ دون أن يكون لذلك علاقة مباشرة ِالسلّم 
الاجتماعى للّغة ! فإذا أدركنا ذلك وضعنا أيديئا على العيب الأسامى الذى شاب ترجمات 
شيكسبير حتى منتصف هذا القرن» وخصوصا مشروع الجامعة العربية . فالمرجمون 


# ## لا 


بلا استثناء يستخدمون الفصحى المعربة المتثورة ‏ ويلتزمون بقوالب العربية القديمة 
( الجزلة ) مهيأ كانت طبيعة النص الذى يتعرضولن له ومهما كانت مسكوق لغة 
ا متحدث أو ( نغمته ) . ولا يقولن أحل إن ذلك لون من ألوان الترحة , الحمدف منه 
تقديم معنى الألفاظ فحسب . فتر حمة ة الأدب ( ولا أقول الشعر ) لا تتطلب معانى ألفاظ 
مفردة فقط , بل إن معان الألفاظ المفردة نفسها تتأثر بالنغمة وتتفاوت من موقف إلى 
موقف فى المسرحية . 

ومن الطبيعي أن أقول ذلك كى أبسط منبجى فى الترحمة وأدافع عله » فترحمة 
مقطوعة شعرية صلبها الوزن وعمادها الإيقاع تتطلب الاقتراب من هذا الوزن وذلك 
الايقاع » وما أكثر ما نردد أقوالا عربية كان يمكن أن تحتل إلى النصف أو الربع لولا 
الوزن ! ومن هذا الباب جاء ظلم مترحمى العربية من المستشرقين الذين تنحصر 
بعتم بلعرية الأفاظ قر » تحن حين نستشهد قول شاعره كاطع صصخرة» 2 

شارة إلى جهد من مجحاول المحال فحن نشيرقى الحقيقة إلى بيت كامل يقف على قدميه 
وهو . 


والثارى كبير بين من يقول « كناطح صخرة » فقط . ومن يردد البيت كله ! وهذا 
من أثر ( النغمة ) التى تكون فى الحالة الأولى حادة قاطعة , وفى الثانية مرتخية فائرة » 
بسبب الاطناب فالكلمات إبتداء من ( يوما ) وحتى آخر البيت لا عمل ا إلا الإبقاء على 
التىاسك العروضى له . وقس على ذلك الكثير من الشعر. ‏ فنحن نقول ( من جد 
وجد ) ونفخر بإيجازه ولكن شعرنا حافل بما يجرى مجرى الأمثال دون أن يكون مبذا 
الاقتضاب : 


ما فى المقام لذى عقل [وذى] أدب 

من راحة [فدع الأوطان] واغترب 
[إى رأيت]) وقوف الماء يفساله 

[إنت سال طاب وإن لم جر لم يسطب] 
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مغ 


لملها الناس [من عجم ومن عرب] 


فكل ما بين أقواس زائذد وهو من لوازم الويقاع العروضى أى العضادات التى تسند 
البيت كى يستقيم وزنه » وإذا قال قائل إن هذا شعر حكم وأمثال وحسب . وقائله 
( الامام الشافعى ) ليس من الشعراء ( المحترفين ) سقت إليه فاذج من أعظم شعرائنا 
دون جهد كبير بل وبما يعرفه طلبة المدارس ‏ من للعلقات مثلا : 


ولو كنت وفك فُْ الرجال لضرن 
عذاوة ذى الأصحاب والتوحد 
( طرفة ) 

فلم عرفت الدار قلت لربعها 
ألا انعم صباحا أيها الربع واسلم 


( زهير) 

بغاة ظاالمين وما ظلمنا 
ولكنا ستبداً ظالينا 
( عمرو) 


وحتى شوقى - شاعر العصر الحديث  :‏ فى رثاء مصطفى كامل 
المشرقان عليك ينتحبان 
قاصيهما 1 مأتم والدذانى 
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أو مما يحفظه عشاق أم كلثوم (عن أم كلثوم !) : 

سلوا كوس الطلا هل لامسست ها 
واسشخيروا را مل مسث ثناياها 

بانت على الروض تسقينا بصافية 
ليا للسلاف ولا للورد رياها 

ما ضر لو جعلت كابسى مراشقفها 
وما ينطبق على الشعر ينطبق على النثرء وخخصوصا ما كان يسمى بالنثر الفنى . 
تجاوزآ لاتصافه بخصائص النفقم . مثل السجع ( الذى يجاكى القافية ) وتساوى المقاطع 
( مما أوصى به أبو هلال العسكرى فى كتابه الصناعتين) وما إلى ذلك من المحاسن 
الشكلية المستقلة من شعر العرب . وأرجو ألا يتصور أحد ألنى أنتفد مدرسة فنية بعينها 
أو أعيب شكلاً من.أشكال التعبير تختص به العربية دون غيرها . فهذه سيات لا تتميز يها 
لغة عن لغة » ولكئنى أسوق هله الأمثلة للتدليل على الوظيفة التى يقوم :بها الايقاع فى 
تحديد ( النغمة ) , فإذا كان صحيحا أن الذهن يستوعب معال الألفاظ بسرعة تفوق 
سرعة إلقائها أربع مرات ( دافيد كولب وآخرون ؛ نحو نظرية تطبيقية للتعليم عن 
طريق الخبرة ‏ لندن 14175 ) فإن إبطاء الإيقاع عن طريق تكرار بعض الألفاظ 
أو العبارات فى قوالب نغمية محددة يضاعف من الزمن الذى يستغرقه الذهن فى استيعاب 
المعنى ويجعل للأذن المهمة الكبرى فى عملية التلقى حتى ولو كان الفارىء يقرا شعر. 
مهموساً ( وهو الاصطلاح اللى أ به الدكتور محمد مندور ليفرق به بين شعر اللمنطابة 
القديم والشعر ( ١‏ الوجدانى » الحديث ) . ولذلك فإن ( نغمة ) الشاعر لابد أن تختلف 


نما يلقى على المترجم للشعر عبئا جديدا وإن كان قاصر](2 على التصدى ( للنقمة  )‏ 
ماذا عساه فاعل بمن يبدو أنه يبزل وهو جاد ‏ أو من يبدو أنه جاد وهو بزل ؟ إن روميو 
مثا فى هله المسرحية ييزل هزلاً صريجا فى بداية المسرحية وفى باطنه امد ونغمته اختلف فى 
تحديدها النقاد وذلك حتى يقابل جوليت فيتحول إلى نغمة جادة كل الجدد لا أثر فيها 
لحزل على الاطلاق ‏ وإن كان شيكسبير لا يتوقف عن التلاعب بالألفاظ ( كالتوريات 
مثلا) إلى آخخر سطر فى المسرحية ! 


)١( :‏ ( بمعنى ( مقعبوراً ) .. أنظر ابن خلدون المقدمة ص 441 دار القلم ‏ بيروت ب . وأحد 
0 أمين فجر الاسلام ص 744 دار الكتاب العربى » بيروت) . 


وليم شكسير سم _ 


لد" 


ولأقرب ما أعنى الآن بقصيدة كتبها بالعربية المصرية صلاح جاهين وصعد بفئوتها 

الشعرية إلى مصاف التوحد والتفرد بل وتخطى . دون مبالغة ‏ كل من سبقوه : 

باحب المقابر وأموت فى الترب 

هناك زى حى الغناى فى المدوء الجميل 

هناك زى شط البحور فى النسيم العليل 

هناك العجب 

هناك تمثى تسمع لرجلك دبيب عالى يرضى الغرور 

هناك كله راقد مافيش غيرك انت اللى واقف فخور 

وأما الزهور 

هناك بالقاطف على الأرض يا مسورقة يا بتحتضر 

تجميب أذوات العطور 

وتصنعها عطر اسمه مثلاً عبير العبر 

تببعه وتكسب دهب 

وتدهس على العضم وتقول كلام فلسفة 

وملا كتب 

ده غير الثواب الى تقدر كبان تكسبه 

من الفانحة 4 الميتين 

فمنها عبادة ومنها استفادة ومنها أدب 


هذا السبب 
باحب المقابر . ٠.‏ لكين 
بعقى الرزين 


باحب البيوت والل فيهم زيادة ! 


من البداية نجد النغمة الحازلة فى ( الصدمة ) التى تقدمها لنا الكليات الأولى : 
وتؤكدها المفارقة الواضحة فى «أموت فى الترب 6 فهى من النكات الذائعة لدى 
المصريين فى باب القافية ( | ) الحانوق حياخد له بالميت عشرين جنيه ! (ب) طب ومن 
غير ميت ؟ ) وهكذا نجد أن هله اللمسة تحدد لنا ( السلم الموسيقى ) الذى يساعدنا فى 


سبل !1 وليم شكسبير 


إدراك النغمة ! فكيف سنقرأ « زى حى الغناى » ؟ بمفارقتها المؤلة !| ( حد وانخد منها 
حاجة ؟ ) وكيف ستقرأ « زى شط البحور» ؟ ( على شط البحور والنسمة حوالينا الحياة 
مبتسمة ! ) ( على شط بحر الهوى ! ) ولا شك أن ذلك كله لابد أن يؤدى إلى العجب 
الى يعنى به صلاح جاهين الدهشة الشعرية 20686702065 التى ينسم بها كل شعر 
عظيم ‏ فهى دهشة اكتشاف . مثل) نجد أن كل قصيدة عمل استكشاق ! 
( 111811115116 ) فنحن فجأة نواجه حركة وسكرناآ : السير بخطوات عالية 
(خففا الوطء ما أظن أديم ال 
أرض إلا من هله الاجساد) 
ابو العلاء المعرى 
اومفارقة ألدبيب ( العالى ) المتناقض فيم| يشبه ( الطباق ) الكلاسيكى 
( راقد ) والذى ينتهى ( بواقف ) ! أى أن تتابع الحركة والسكون هنا مشهد كامل 
لا مجرد تسجيل حدث فى الماضى . . إننا مع زائر القبور» بل نحن الذين نزور 
القبور الآن فتضيع نظراتنا فى الدهشة ! 
وعلى الفور ينتقل صلاح جاهين إلى الأرض ليشير إلى رموز الجمال والفتنة والرقة 
وقد أصبحت مغشياً عليها أو هى بسبيلها إلى الفناء , كأما نحن نطالع تراثاً كاملا من 
الشعراء الانجليز فى القرن السابع عشر الذين احتفلوا بالحياة عن طريق تأمل الموت » 
وذلك من خلال ما يسمى بثيمة عش يومك:1011:11 418215© أى افتطف لحظة الزمان 
السانحة فهى مثل الزهور تورق وتخضئل ثم تلوى ويبتعلها خضم الفناء ! ( المقاطف ) 
هى أدوات إهالة التراب و( التراب ) الذى يربطنا بالترية سيصبح زهوراً لكى يؤدى بنا 
إلى صورة أساسية فى الشعر الانجليزى الجديث أيضا وهى « الخوف الكامن فى حفئة من 
التراب ( 1221151 01 ,11420101 ى 121 118.412  )‏ وهى الصورة التى يشير مها 
ت.س. اليوت إلى أسطورة سيبيل اليونانية التى تمنت أن تعيش طويل فوعدتها الآلهة 
بعدد من السئوات يساوى عدد حباب الرمل أو التراب التى تستطيع أن تقبض عليها 
بيدها | فعاشت دهوراً وأخيذتث تنكمش حتى أصبحت فى حجم الطائر الصغير فوضعها 
الناس فى قفص وكان التلاميذ يمرون عليها فى طريقهم إلى المدرسة وإذا سألوها ماذا 
تريدين يا سيبيل ؟ قالت لحم أريد أن أموت ! 
وأرجو ألا يتصور القارىء أننى من اتباع المدرسة التفكيكية -12800727 
110131 الذين يرون فى النص أكثر مما به من معان أو ينادون بتغير معناه من 
قارىء إلى قارىء . بل أنا من دعاة الالتزام بالنلص وحسب . وهوهنا ‏ ودون تحاراة ‏ 
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نص ذو نغمة خاصة تتطلب قراءة نخاصة ! ( فالمقطف ) , فى العامية المصرية لا يبا إلا 
تراب » وحين يملأ خيزا ( مثلا ) يصبح فرداً (فرد عيش / فرد سرس : .. الخ ) 
بترقيق الراء لا تفخيمها . فإذا تصورنا هذا المقطف الذى يرتبط بالأرض مثل هذا 
الارتباط وقد امتلأ بزهور مغمى عليها أوفى سكرات الموث ‏ بمعنى الغياب عن الوعى 
أو الوفوف على مشارف العالم الآخر ( شأنها شأن جميع الأحياء الذين لا تقاس أعيارهم 
إلا باللحظات العابرة ) وتصورنا ما سيفعله صاحبنا ( المخاطب أو المتحدث ) من تحويل 
هذه المثل العليا للججال والرقة إلى عطر ( طيار) هو حلقة الوصل بين الوجود 
والعدم( فهو رائحة أى رَوْحَ والعلاقة بين الرؤح والريح والروح والرواح أكثر من 
اشتقاقية ! ) وإذا تصورنا بعد هذا كله أن ( عبير العبر» لن يفلح فى إيصال ( العبرة ) 
بل سيتجمد فى صورة هى أقسى صور الانشغال بالأرض وكنوزها صورة 
( الذهب ) . [ وليس من قبيل الصدفة أن يختار الشاعر هذه الصورة ليريط الثراء ( حى 
غناي ) بالمرض ( العليل ) والموت ( الترب ) من خلال الذُهب الذى يتحول كما 
بعرف كل دارس لتاريخنا المصرى ‏ إلى تابوت : ١‏ بل إن دود القير يحيا فى توابيت 
الذهب ! » ( تاجر البندقية ‏ لشيكسبير) ] أقول إذا تصورنا ذلك كله فسوف نعرف أن 
رنة الحد خادعة وأنها تخفى مفارقة تجعل الشاعر أشد سخرية مما قد يتبادر إلى ذهن 
القارى+* المتعجل ٠‏ فهو يسخر فى أن واحد من الأحياء والأموات » وهو يضفى معان 
جديدة على البيت التالى ( وتدهس على العضم وتقول كلام فلسفة / وتملاً كتب ! ) إذ 
يفرغ الفلسفة من معناها أمام الموت . ويجعل الكتب مجرد أوراق خاوية » خصوصاً عند 
تحوبل هذا الدرس القامى إلى فوائد مادية زائفة خادعة تعكس قاماً ( أى تأق بعكس أو 
نقيض ) ما يقوله فى ختام قصيدته ( فمنها عبادة ومنها استفادة ومنها أدب ! ) فالعبادة 
ليست مجرد الحصول على ( الثواب ) ( الأجر) ٠‏ والفائدة المادية ‏ كيا سبق القول 
خادعة . والأدب مجرد كلام يطير ف الحواء مثل الرائحة ( الرّوْح ) وإن كان فى الحقيقة 
أى ف معناه الحقيقى ذا وجود أبدى مثل الروح نفسها ! 


ولولم تكن هذه النغبات المتفاوتة ما استطاع الشاعر أن يصل بنا إلى ذروة المرارة فى 
محاولته التمسك بالحياة غند إعلانه الحب للأحياء فى بيوتهم أكثر من حبه للمقابر ! ول 
ينس صلاح جاهين أن يذكرنا هنا أنه يحاول ذلك بعقله لا بقلبه » فهو نوع من الحب 
الذى يمليه منطق الأحياء » إذ نشتم هذا المعنى من تركيبة ( بعقلى الرزين ) التى قد تعنى 
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سس بي حيبي 
١‏ متوسلا يعقل لا بقلبى ‏ وقد تعنى « لآن لى عقلاً منطقبا غير عاطفيّ ؛ وهو يؤكد 
هله المفارفة حبين يقدم ( البيوت ) ( التى هى أحجار ميتة بل ومآها الحدم ) على الأحياء 
الذين لا نسمع عنهم بل ولا نجد لهم ذكراً فى أى مكان فى تلك القصيدة الععجيية ! 
. إن التنويع الشديد فى ( النغمة ) مِكنّ الشاعر من أن ينتقل بنا من حالة نفسية إلى 
نقيضها , ولا يخفى على دارس الشعر والترجمة مغزى الانتقال من مير المتكلم 
( باحب ) إلى ضمير المخاطب ( تمثى تسمع / مافيش غبرك إنت ) ثم العودة إلى ضمير 
٠‏ المتكلم في الآبيات الأربعة الأخيرة فإلى جانب تولى التقاء بين المتكلم والمخاطب نجد 
أن التقابل يتوهج أيضاً بين الحياة والموت . حين تختلف ( نغهات ) أفكار الحياة لتكتسى 
مذاق ( الغناء ) ؛ وتخدلف نغيات أفكار ( الفناء ) لتصبح الحياة الحفيقية ‏ أى الحياة فيا 
بعد الموك ! 


4 


ولا يخفى على اللبيب أن ( النغمة ) تمثل التحدى الأكبر للمترجم , لأنها قد تعتمد 
على مصطلح اللغة الأصلية الذى تتعذر ترجمته إلى أى لغة أخرى . ومادمنا ضربنا المكل 
من صلاح جاهين فلابد من التنويه بالتزجمة العبقرية التى أخرجتها نهاد سالم ثلرباعيات 
( دار إلياس العصرية للنشر ١488‏ ) والتى حققت فيها أكبر قدر ممكن من النجاح فى . 
نفل ( النفمة ) الت مثل سر نجاح هذا اللون من الشعرالتى يستخدم لخة الناس . مكلا 
كن شيكسبير يفعل » ومثليا فعل كل شاعر أراد الوصول إلى الناس . وسوف أدلل عل 
هذا النجاح أولا قبل التدليل على الصعوبات . اقرأ معى هذه الرباعية الجميلة : 


أحب أعيش ولو أعيش فى الغابات 
أمسحى كما ولدئنى أمسى وابات 
طائر . . حموان . . حشرة.. بشر بس اعيش 
محلا الحياة حتى فى هيثئة نبات 
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وأول سؤال هو : هل الشاعر جاد فى إعرابه عن حبه للحياة ؟ فإذا كانت الاجابة 
بنعم فسوف تكون ( النغمة ) موجهة لتأكيد هذا المفهومالرىيتردد فى جنبات المصطلح 
الدارج ‏ ويتعدّل داخليا من خلال الحبوط ممستوى الانسان إلى مستوى الكائنات 
الدنيا ؛ أى الكائنات غير العاقلة حتى يصل إلى ما يلغى إنسانية الإنسان ! وإذا اتكانا 
على هذه اللمحة الأخيرة وجدنا معنى آخر كامنآ فى باطن هذا المفهوم وهو ليس ببساطة 
حب الحياة بل كيد إنسانية الإنسان أى أن الشاعر لا يقول فقط إنه يجب الحياة ولكنه لا 
يحب أن يعيش إلا إذا كان إنسانا ! 


أما الترجمة فهى : 


درعء0 عاعساز 2 مذ غ1 ,علثاآ 10 1096 1 
وعع1ة 10 مع لعكلقه لصة رعطلةم مغ لمعلو21 


عد سم وى ١‏ ام بقعي تدان عاسم بع سم اي , 


أتقة 6596131 017 53331 ,قاط رأققء6 35 1196 10" 
أمقام 3 35 لضعبع إ[عبت10 50 35 عكن[ 
27 


وقبل أن أناقش الصعوبات سأشبر إشارة عايرة إلى أننى كنت أفضل ( 6768 ) على 
( 16 56 ) فى السطر الأول إذ إن مصطلح الانجليزية يتطلب جملة مقارنة ...غلا 56 ) 
( 0 ولا تستخدم هذه الصيغة وحدها إلا فى « ! لاع 50 » بمعنى « فليكن ! » [ ١‏ يالله 
بقى !2 «مماله ! » « ماشى ! 2 و حنعمل إيه ؟ » . . إلخ ] وكنت أفضل عدم 
الاغراب فى صياغة السطر الثانى الذى يعطف 77216 10 على 1176 10 فيجعل بقية 
العبارة قلق من الناحية النحوية دوا داع ولو كان ذلك من متطليات القافية » إلى 
جانب العطف فى الفعل التالى ( السطر الثألث  )‏ وكذلك الاهتزاز المنطقى فى السطر 
الأخير الذى نتج من الخضوع للصياغة العربية . أقول إننى لن أتوقف عند هذه الملامح 
الشكلية التى ترجع إلى مزاج كل مترجم وتكوينه اللغوى : ولكننى سوف أتوقف طويلا 
عند الكلمة ١‏ المفتاح » بالعربية وهى تعبير « بس أعيش » إذ أنها هى التى تحدد لنا ما إذا 
كئا شنقبل ( حب الحياة) باعتباره معنى مطلقاً أو أنها ستغير ( النغمة ) فتجعله معنى 
مقيدا 00211560 ؟ ماذا تعنى ( بس أعيش ) فى لغتنا العربية المصرية ؟ إنها تعنى « آه 
ياليتنى استطيع احياة ! » ( أو بالانجليزية المعتادة ءلاثا فلنامه 1 تإلده ءذ) وهى من 
الناحية المواقفية ( إ11هع3ادمودء< ) لا تقال إلا فى موقف إنسان عزت عليه الحياة إما 
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للمرض الشديد أو لأنه لم يستطع الحياة الحقة بعد ! [ خمسين جنبه خمسين -جنيه بس 
اسافر ! ] - [ يخفضوا المرتب بس أفضل فى الوظيفة ] > [ يعملوا الى عايزينه فّ بس 
أعيش ! ] أى إن هذه الصيغة تعنى أن قائلها يريد الحياة بأي من ! وهذه هى المبالغة 
التى تجعل « فى هيثة نبات » فى السطر الأخبر توحى بأنها ذروة مقصودة للمفارقة الكامنة 
فى إحساس الشاعر | فهل هو هو حقاً يريد الحياة بأى ثمن ‏ حتى ولو كان نباتا ؟ 
[ والفعل الانجليزى المشهور 76861316 0 معناه أن يصبح الإنسان فاقدآ لارادته 
وغاياته مثل النبات ! ] فإذا اتفقنا أن هذه هى ( النغمة ) الصحيحة فسوف نكتشف أن 
تصورنا للحدية الشاعر فى البداية كان وهمآ » وأن الرباعية فى الحقيقة إعلاء لانسانية 
الإنسان وتميزه على الكائنات جيعآ مهما كانت صفات الحياة التى تشاركه إياها ! 


ْ٠‏ وسر نجاح نهاد سال هو إدراكها لهذه ( الدغمة ) التى تكاد لخفائها أن تصبح ( نغمة 
حتية ) ( عدماءء03هنا ) وإصرارها على إبقائها خبيئة ! أى إن المترجم هنا لم يلجأ إلى 
التأويل بل ولا إلى التفسير . بل حاول الالتزام بالنغمة الظاهرة حتى يظل الخبىء خحبيئاً ! 
وهى تلجأ إلى مصطاح الانجليزية الأصيل لكى توحى ببذه النغمة الباطئة حين تبدأ 
البيت الثالث بالعبارة الصارخة ! أقدءط مه عا 0 فهذه هى المقابل إن لم تكن البديل 
للعبارة المفتاح » [ بس أعيش] لأنها توحى من طرف خخحفى برفض هذه الحياة 
الخنيوانية .. وكلمة 56854 كلمة ذات دلالة واضحة تشير إلى النغمة التحتية » فنحن 
نستخدمها فى ذم كل سلوك بشرى يبرد الإنسان من إنسانيته » والصفة منها )25م 
تستخدم فى اللغة الدارجة بمعنى الإنحطاط والدناءة وقد كان يمكن أن تستتخدم كلمة 
أقتنتفلقة ‏ وهى كلمة محايدة فى ظاهرها حسنة الدلالة فى باطنها لأنها مشتقة من ستفمة 
لمعي النفس أو الروح 1 وكثيراً ما يوصف الونسان بأنه لمتستمع 8للسئط) وما إلى 
ذلك , بل ونطلقها على حاجاته ( البشرية ) » والصفة منبا قاتكاحة [تتتتتتج معناها 
الخفة الفطرية ولا أظن أن المترجمة اختارتها من أجل القافية المبدثية هدناهمء) نال ( مع 


لن]ط ؛ فدلاادها هر الذافم الث ؟. )1ض ١‏ ) !| 1! القعدءد1 ا قا قفا 
5 اذ 2 سه ثب الأسضاودة اميم قٍْ ا-صيار ها إياها . 


ومعنى ذلك هر أن امرجم يوأجه نصا حيا لا مناص من إمجاد إطاره الحى اللى 
يحفظ له أنغامه الظاهرة ( والباطنة إن أمكن ) » وما يصدق عل الشعر الغنائى (أى 
الذى يتوسل بالصوت المفرد ) يصدق بدرجة أكبر على الشعر المسرحى الذى تتعدد فيه 


وليم شكسبير 


0000 


الأصرات . وقبل أن أنتقل إليه سأورد رباعية أخرى إصلالم جاهين وترجمتها الانجليزية 
لبهاد سام : ب 

اقلع غماك ياتور وارفضص تلف 

اكسر تروس السافية واشتيم وت 

قال بسن خخطوة كيان ,. وخيطوة كيان .. 

با اوصل حاية السكة ياالبير يججيف! 


! مع ما عقيقعظ ! للا ,لاماصتاط عدامز كه مم1 

! عنزء عبب عد غأرة ,أععطريمع 52 عط أه قهومه عط علوع:28 
,0 01 رتزعأة 201 056 » : تلوزة 8 طازك 0ئذة للصط غ15 
عع ج تفل 1ل للوه عغطا ع0 ,قمة عط طعوعم 1 تعطائق 

7, 3 


إن سر عبقرية هذه الترجمة لا يكمن فبجسب ف الالتزام بالمعنى الشعرى ( الذى لابد 
له من وزن وقافية ) ولكن أيضاً فى إدراك ( النغمة ) وإخراجها ولو باسافة عبارة ذات 
دلالة . وهى هنا ( طهذة 8 ]71 ) فهى العيارة التى تعرضنا عن فقد الدلالة العامية 


لكلمة تدر ١‏ طور + بالع بة المص بة » لأن كلمة للبدط الانجليزية ذات دلالات لا تغطى 
0 ححة ا" 00 


تقوله ( طور) وإن كانت تشترك معها في بعض العناصر . ولحذا فإن هذه الإضافة 
38 لنا ( النغمة ) الأساسية في الصورة ب فهى آهة استسلام للمصير 5851802100 
قبل أن تكون آهة شكوى من الزمان | وقد نيختلف مع المترجمة فى تصويرنا هذه 
( النغمة ) أوفى تصورنا ( للنغمة ) الحقيقية أم المقصودة ‏ ولكن ‏ من ذا الذى يستطيم 
أن يزعم أن لكل قصيدة أو لكل بيث ( نغمة ) واحدة فقط ‏ أو نغمة ( حفيقية ) أو 


١‏ عفص دة)؟ 


4 


وليكن هذا مدخلنا إلى شيكسبير! فمن ذا الذى يستطيع أن يقطع بأن هذه 


( النغمة ) جادة أو هازلة ؟ حقيقية أ زائفة ؟ عرضية أى عارضة أو مقصودة ؟ وهل رنة 
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: ع ع ٌ ١‏ 1 
5 ا 6 
الي 0 يراد اليه لني ين للق وناء 3 :. ع 7 و التور 0 4 


اندلا لين اسم عام آم "ا مدع'لة طاء د سعد 245 شك مس مس كله لج لع آالتساتة جه معد سس نطق عطقني , تنا ] ته دو 
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ش ا تسعد 0 
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3 
: 
ل 


“خوليت 0 المردية 


م 00-0 عه اأصمة 5 اكدام؟ [ الاس25" اك سه م بمج كح كه 


السخرية فى كلام الشخصية ‏ إذا تأكدنا منها ‏ موجهة إلى الشدخصياث الأخرى أم إلى . 
القارىء مباشرة ؟ 

ومعنى السؤال الأخير هو : هل يمكن لنا ( أى هل من المقبول فنيا ) اقتطاع أبياث 
أو فقرات من المسرحية باعتبارها شعرآ غنائياً يتحدث فيه الشاعر مباشرة إلى القارىء ؟ 
ولا يظنن أحد أن هذه ( زندقة نقدية ) أى روج عن قواعد النقد الفبى ( المقدسة ) ؛ 
فكل شاعر مسرحى له الحظاته التى يتحدث فيها من خلال شخصياته إلى الجمهور . أو 
إلى القارىء , وقد يسمع المشاهد صرته واضحاً ويدركه القارىء دون عناة » خصوصاً 
عندما ينتقل من سياق الحدث إلى التعليق على حال الإنسان بصفة عامة أو على أشياء 
بعينها فى مجتمعه يعرفها هو وجمهوره ير المعرفة . وهله بيع من العوامل التي تؤثر فى 
تحديد ( النغمة ) ومن ثم فى ( الترجمة ) والأسلوب المنتار لها 

وقد صادفت هذه الصعوية لأول مرة عندما عدت إلى نص روميو وجواليت عام 
114 (أى بعد ما يزيد على سبعة وعشرين عاماً ) لأترجبه ترجمة ؛ شعرية كاملة [ بعد 
الإعداد الغنائى للمسرح عام ١1846‏ ] فإذا بى أفاجأً بأن التص الى كان يكتبى صور 
الحد من أوله إلى آخره حافل بالحرل وبالسخرية والنغيات المتفاونه | ولقد وأيت أن التزام 
النظم وحده لن يحل المشكلة » بل ولا محاكاة القواق والحيل البلاغية ! وتمثل الحل فى 
اللجوء إلى تتويع الأسلوب مثللا يفعل شيكسبير من استخدام النثر جينآً والنظم حينا 
آخرء والعامية فى بعض الأحيان » وصولاً إلى ( النغيات ) التى يرمى إليها فالبطل 
هنا روميو ليس فى الحقيقة مثلا أعلى للحب ( أو للحبيب ) الرومانسى وللكنه غلم 
متهور يحب الحب أى فكرة أو نزعة الاتصال بشخص آخر والتوله به (كيا يقول 
كولريدج ) أكثر من حبه ‏ الشخص الذى يمكن ‏ بسبب صفاته وشائله الموضوعية أن 
يثير فى نفسه هذا الحب !1 وجوليت فتاة فى الرابعة عشرة ‏ سن الزواج فى الأيام 
الخوالى ‏ تركب رأسها وتندفع بطيش المراهقة إلى مغامرة غير محسوبة العواقب فتنتهى 
نباية مفجعة ! والحو الذى تقّم فيه الأحداث هو اجو البحر المتوسط بحرارته ونزقه 
والتهاب عواطفه ! وشيكسبير يصر منذ البداية على أن يعزف لنا ( أنغام ) مرحة فى حؤار 
فكه بالنثر يعتمد على التوريات والنكات اللفظية » وخصوصا] ما يمس منها العلاقة بين 
الرجل والمرأة » بحيث نتهيأ باسمين بل وضاحكين لظهور ذلك المحب الواله وعندها 
نعرف أن حبيبته اسمها روزالين وأنها قد أقسمت ألا تتزوج وأن تظل عذراء إلى الأبد ! 
وهذا ( الموقف المستحيل )يجعل كل ما يقال بشأن الحب ورب الغرام كيوبيد .خصوصاً 
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يا كال ا الل كا ا ا ا ا 0ل ا سه 


بالقياس إلى غلام أمرد نثل روفيو وأصدقاك المرافقين ‏ كلاماً ذا | لثمات لعفف سجادة 
غلى أحسن تقدير؛ والفصل الأول يمثل لنا هذه النغياك التى تتراوح بين المعقول 
واللامعقول ع إذا استعرنا عبارة زكى نجيب محمود ه فالفكاهات البليئة تتطور 
بلا أى معنى إلى صراع لا معنى له هو الآخخر بين الأسرتين اللثين توارثتا كراهية عبثية 
لا معقولة نما يبعلنا نقبل فى هذا الإطار التناقضص الأول بين النغياث ا ام 
عليه الضياخ ولكئه مهذار ؛ فهو ببزل من البداية وحين يلمح سما نت الخد غلى ونه 
بنفوليو يسأله وليسمح لى القارىء بنقظل جوغر هذا التراشق ى إلى العامية المصرية لتجسيد 
النشمة الصسيحة و الله ! انت مابتضبحكش ليه ؟ » فيرد بغوليو قائلا : والله يا بن عمى 
أنا غايز أعيظ !4 ١‏ ليه يا خبيبى ليه بس » و غلى ظلمك وغذاب قلبك ! » فيجيثنا رذ 
روميو اللحاسم : 


بابس ذه ظلم إله اللحب ]| (ها انت عارفه !) 
أرجوك . ٠‏ أنا عتدى كفايق ومش عايزك محملبى ؤيادة»! 
هو الحب إبه يعنى ؟ دخان من الآهاث والزفرات ! . . 


وهكذا ! فالواضح أن هذه ( نغنيات ) محب يلعب حور المحب الوامق أى أنه يعى 
ما يفعله كل الوعى » وأرجو من القارىء أن يعود إلى النص فى الترجمة الحالية أو فى 
الأصل الانجليزى ليرى كيف يطور روميو هذا الحزل إبتداه من السطر ١4*‏ ( ف ١‏ م 
١‏ ) فالتلاعب بالألفاظ المحسوب والمحكم حتى السطر 7٠١‏ لا يمكن أن يقدم لنا صورة 
عاشق جاد أو يؤكد الصورة التى رسمها له والداه وأكدها بنفوليو قبل ظهوره ‏ إلا فى 
حدود مأ يسمى بتقاليد الحب العذرى 1076 0132© أى اللحب الذى لا يكون للمحب 
فيه أدنى أمل فى الفوز بحبيبته . وأعتقد اعتقاداً راسشآ أن التلاعب بالألفاظ هنا 
لا يرجع فحسب إلى ولوع شيكسبير فى تلك المرحلة من كتابته للمسرح باللغة فى ذاتها 
( فلقد ظل مولعاً بها طول عمره) ولكن الدافع عليه أولآً هو محاولته تقديم صورة 
للعاشق التقليدى الذى صوره كتاب السوناتات فى عصره الذين استقوا مادتهم من 


عد ابر 
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وهنا » ول يمض إلى أى « مكان آخخرع ( وإن كان من المفارقاث أن يصدق ذلك القول 
أيضاً ممعي أن الجمهور سوف يدرك بعد قليل أنه يشاهد القناع لا روميو الحشيقى ! ) : 


رققغط أمه تنة 1 : كأعوتكه غ105 ععهظ 1 ! أن" 
| تغط ععطاه عصنمة زاعط [ فعددن8 أ20 كز فنا" 
١ | ْ‏ 1059 - 18 َه 1 ( 


وهذا إذن ليس روميو ! فذاك مضى لكان بعيد ! 


أما الدافع على روح الحزل والدعابة التى تشيع فى المشاهد الأولى من المسرحية فهو 
إبراز التناقض بين لحو الشباب اللى ينغمس فيه روميو وأصدقاوُه من الأغنياء المدللين ‏ 
وأضمهم مركوشيو وبين ونة اللحد التى تغلب على كلامه بعد لقائه جوليت ذلك اللقاء 
( القدرى ) العجيب ! فالمشهد الثاق يبدأ بداية منثورة إذ يقدم لنا شيكسبير ثنويعآ عل 
ثيمة الحب والزواج من وجهة النظر المقابلة ‏ وفى الأسرة المعادية لأسرة روميو ( أسرة 
كابيوليت والد جوليت ) ! إذ ( يتقدم ) باريس ليطلب يد جوليث رسمياً ! وبتركيز كاتب 
المسرح البارع يدقع شيكسبير بالخادم الذى ذهب يدعو الضيوف إلى حفل كابيوليت فى 
طريق روميوء بحيث نرى استمرار لرنة الفكاهة التى يولدها شيكسبير عن طريق 
التناقض بين الشعر والنثر والجد والحزل ! فالخادم الذى يشير إليه المخرج فى قائمة 
الممثلين على أنه مهرج يحاور روميو هكذا : 


روميو : أين سيذهب هؤلاء ؟ 
الخادم : إلى هناك ! 

روميو : إلى أين ؟ إلى حفل عشاء ؟ 
الخادم : إلى منزلنا ! 

روميو ‏ : منزل من ؟ 

الخادم : منزل سيدى ! 

روميو : أفادك الله ! .. إلخ . 


وعندما ينصحه بنفوليو بأن يذهب إلى حفل أسرة أعدائه لبرى فتأة تنسيه حبه 
لروزالين إذ « لأ يشغى لسع النار سوى نار أخرى » ينطلق رومي و ليقدم لنا فى أبيات سنة 
مشاعر ودفقات عاطفية بولغ فيها عمد حتى تؤدى إلى المفارقة الدرامية فيا بعد ( أى فى 
المشهد الخامس وهو ذروة الفصل الأول حين يرى جوليت ) : 


إن حل الباطل فى عينى محل الإيمان الصادق 

فلتتحول عبراتق لجحيم حارق ! 

ولتتحرق فيه العيئان الكاذبتان الصافيتان الصائبتان 

وهما من أغرقتا ‏ لكن ها مانت أيهها- بالدمع الدافق !| 
أثتاة أجمل من فاتنتى ؟ قد رأت الشمس جميع الخلق 
ولم تر أجمل منها من أول يوم خلق الناس الخالق | 


696 علتته ]01 لموتاء أنامبع0 عطا ومعطثللا 

:5 0) 16318 33لا عط ,ل0مطع1215 تاعناة كصنة )د81 
رعثل +2696 اناك ,05085260 01162 ,مط عوعطا لسعم 
كملا :10 أستناط 56 ,رعنعععط المع عدمقمةرا1' 

تنا لتتاعغ56-للة عط" ! 1096 تتم مقطا رمعنة؟ عم 
.نوع 01104؟ عطا اقم ععهلة طعأقمه معط جمد ىع' لز 
3 -88 ملا.1 


كيف نتقبل هذه المبالغة الصارخخحة ؟ إنها كها قلت مقصودة لكى نحدث التناقض مع 
مشهد اللقاء الأول مع جوليت - وشيكسبير يعمق من تمهيذه لهذا اللقاء بالإصرار على 
الفكاهة النابعة من التلاعب بالألفاظ وبالبذاءة من فم المربية فى لا نايع أن كم 


إلذ ٠٠»‏ !1 بالشكاهات اله . اآأزآسم .اس | ..؛ !أ النر 
21 فار 35 و ناتمجاهاس الصرحة نس م ركوشيو سسا 0 يتحول يتم أي 


... إذا كنت مغروساً فى الوحل فسوف ننتشلك منه 
أو ( ولامؤاخذة) إذا كنت مغروسآ فى الحب 
حتى أذنيك ! 
(ف1-م4- 41 4#) 
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تقل عا 013 غ126 3ك 711 ,110 أقة نامط) 14 
أقعكل 5 تامط) ساعععط؟ ,1076 ( ععمععع 12 كنامز عننوة ) 02 
| قكةء عطا 0 من 


أما تغيير ( النغمة ) فقد يعتمد على الانتقال من الفصحى إلى العامية » أو الانتقال 
من النثر إلى الشعر إنتقالاً رفيقا أى بالزيادة التدريجية للايقاع حتى يصل إلى إيقاع 
النظم ! ولذلك كان الأمر يختلط أحياناً على ناشرى شيكسبير حين يتصورون الشعر نثراً 
لوقرعه فى سياق الحزلء كيا حدث لمونولوج مركوشيو عن الملكة ماب [ أنظر 
ص١49-1]‏ ولقد رأيث فى هذا الحزل ما هو أعمق من الحزل المعتاد بسبب المفارقات التى 
تكتسى نغيات هزل صارخة وهى ذات دلالة عميقة لا يمكن الاستخفاف مها لارتباطها 
بالاطار اللاستعارى العام للدراما وهو الذى يسميه شيكسبيرفى تاجر البندقية بوهم الحب 
1806 » ويصوره فى مسرحية معاصرة لروميو وجوليت ( هى حلم ليلة صيف ) باعتباره 
عاطفة هوائية متقلبة بل باعتباره صورة من صور الأحلام التى تتتمى لعالم الخيال [ انظر 
الفصل الخامس ‏ المشهد الأول من حلم ليلة صيف ‏ كلام تيسيوس ] ولننعم النظر 
الآن إلى المونولوج الشهير عن الملكة ماب : إنه يبدأ فى وسط حوار هازل فى المشهد 
الرابع بين روميو ومركوشيو حين يعمد روميو إلى اللعب على الألفاظ فيعترض عليه 
مركوشيو قائلا : «افهم قصدى ! فالحكم الصائب يعتمد على حسن الفهم ! » فيرد 
روميو قائلا : « مقصدنا حَسَنْ إن نحن ذهبنا للحفل . . لكن زيارتنا لا توحى بالحكم 


لم د كذ _ >1 إلشاما 


الصاتب ع [ لاا حطا الايقاع الذى يقرب من النظم ] . 


: ولماذا من فضلك ؟ 

: وأنا أيضآ ! 

: وماذا رأيت ؟ 

: الحالمون غالبا ما يكذبون ! 

: أثناء النوم فقط .. لكنهم يرون كل حق ! 

: إذن فقد زارتك بالأمس المليكة « ماب »! 
تلك التى تولّد الأطفال عند الجان . . 


« الغ اللا 4 الرحسمدا 4 اليس 
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أى أن تفاوت النغمات الذى يعتمد على تفاوت الإيقاع [ خبب ‏ رجز خبب ‏ 
متقارب . رجز خخبب + رجز - رجز + كامل - رجز . . . ] يوحى للقارىء بعدم 
الانتظام أى بعدم وجود نظام أو نظم فى مجرى الفكرة التى ينقلها الحوار » حتى إذا وصلنا 
إلى نجاية المونولوج وجدنا قصداً ثابتآ لهذا الحزل ‏ وهو ما أسميته بالإطار الاستعارى 
العام [ وهم الحب وطبيعته المتقلبة مثل اهواء ] : 


را: يكفى يكفى يأ مركوشيو . . ذاك كلام فارغ ! 
م/: هذا صحيح إذ أنا أحكى عن الأحلام 
وهن من بئات كل ذهن عاطل 
أما أبوهن فوهم باطل 
كيانه مثل الطواء فى رهافته 
لكنه أشد من رب الرياح فى تقلبه 
ذاك الذى يسعى لأحضان الشيال الباردة 
لكنه يلقى الصدور فيستدير مغاضبا نحو الجنوب 
حيث الرضا وتساقط الأنداء فى كل الدروب ! 
ف أسدام 4 هو م١٠‏ 


وتتصل الاستعارة هنا كبا هو واضح ‏ باتجاه روميو إلى التغيير بعد أن لقى 
الصدود من روزالين التى أصبحت فى هذا الاطار مقابلة : لأحضان الشمال الباردة » 
' ومن ثم فنحن نواجه هنا ما يسمى فى الدراما بالالماح إلى المستقبل غ05 -#معسة أى 
الاشارة التى توجهنا إلى ما سوف يحدث . إذ يلتقى روميو بجوليت ‏ فيتغير ويقع فى 
غرامها ‏ رغم ما سبق أن ذكرنا من أنه مازال علىعهده من حب للحب نفسه ! ولذلك 
أيضاً نجد أن الإطار الاستعارى يقلب ( النغمة ) هنا فجأة من الحزل إلى الجد ومن 
فوضى النظم إلى انتظام النظم ! فكلام روميو الذى يبشر به لما سوف يحدث له فى 
الحفل ‏ وهو هنا فى قمة الجمع بين الدراما والشعر ‏ من بحر الكامل الصافق . وقد 
يختار القارىء أن يكتبه بالصورة العمودية ( معظمه من مجزوء الكامل ) أو يتركه كيا هو 
فى الأصل الانجليزى : 
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روميو : بل نحن بكرنا كثيراً ياصحاب ! فالآن أوجس خيفة 
مما تخبئه الطوالع فى غدى 
قدر رهيب بعد هذا الحفل رهن الموعل 
ولسوف يغشى بالمرارة قصتى 
حتى نهاية عمرى المحبوس بين جوانحى 
عمر يضيق بمأبيه 
فأموت قبل زمانيه 
يامن توجه دفقى 
أصلح شراع سفيئق 
هيا بنا فخر الرجال ! 


بنفوليو : الطبل يا طبال ! 
١١11-5‏ (ف لام 4) 


فإذا تأملنا تغير إتجاه ( النغمة ) هنا من الحزل إلى الحد محسداً فى العلاقة بين النثر 
و الشعر وحدنا أن التذيذب الذى كانت تسم به أجزاء الفصل الأو ل بمشاهده الخكمسة 
يبدأ فى الاختفاء فى نحو منتصف المشهد انامس 3 وذلك حين يرى روميو لأول مرة تلك 
الفتاة التى قُدَّر لها أن تصبح زوجته ‏ جوليت ! واختفاء التذبلب معناه ابتعاد رنة ال مزل 
عن كلام روميو تماماً وإنفصاله عن أصحابه ورفاق هوه » إذ يعتير الفصل الثانى زمنيآً 
امتداداً للفصل الأول ؛ فالمشهد الخامس من الفصل الأول يجمع بين روميو وجوليت 
ويفصل بين روميو وأصدقائه » ولذلك نجده عازفاً عن مصاحيتهم فى المشهد الأول من 
الفصل الثانى . مختبثاً يستمع إلى سخريتهم منه ويصبر حتى ينصرفوا ثم يتقدم وحده من 
الجمهور لكى يعلن بنبرات حاسمة : ( من لم يذق طعم الجراح .. يسخر من 
الندوب ! ) وهى بداية مشهد الشرفة الشهير ( قف ؟ م ؟ ) الذى يعتير النموذج الذى 
وضعه شيكسبير لحب المراهقين الدفاق ! وربما كان مفتاح تغير النغمة ما يقوله القس 
لورنس لروميوف نباية الشهد الثالث عندما يقدم له تفسيره الخاص ( وربما كان التفسير 
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الصحيح ) لخحبه لروزالين : إنه لم يستطع أن يكسب ودها لأنها كانت تمس بزيف 
عاطفته : 
كانت تعلم حق العلم 


أى إن القس يدرك أن روميو لم يكن يقول ما يعنيه إلى حبيبته الأولى ! ولذلك فإن 
فكاهات روميو الأولى كانت غير صادقة هى الأخرى . لأنه كما سبق أن قلت كان 
يلعب دور المحب الذى ( يزعج ) أصدقاءه بأهاته وزفراته ! ولذلك أيضاً فإن حب 
جوليت يحدث تأثيره المباشر فيه بعد لقائه مع القسيس إذ يجعله يعود. ( لطبيعته ) أى 
يجعله يطرح قناع المحب : 


مركوشيو : عجباً لك ! أليس هذا أفضل من التأوه والأنين من لذع الحب ؟ إنك 
الآن ودود وتعاشر أصدقاءك » وهذا هو روميو الحقيقى . . على طبيعته 
وبدييته الحاضرة ! أما ذلك الحب المتهالك فيشبه الأبله الكبير الذى 
نجرى هنا وهناك قرارآ من الصبية . . ليخفى عصاه المضحكة فى ركن 
بعيد ! 


ولقد تسبب سوء فهم كثير من القراء لهذا الموقف القائم عل المفارقة فى عدم فهم 
طبيعة ( النغيات ) الشعرية فيها » ومن ثم عدم إصدار الأحكام النقدية الصائبة على 
أدائها التمثيل ! فعودة روميو بسبب الحب إلى طبيعته الحقة ليست سوى البداية للصراع 
الحقيقى فى المسرحية بين رقة الحب التى تجعل روميو يصل إلى النضج عند شيكسيير 
بسرعة خارقة » وبين غشم الكراهية التى تبقى على العداء الذى يسلب أفراد الأسرتين 
صفاتهم الإنسانية ! ونحن لا نصل إلى الصدام الحقيقى بين هذين القطبين من أقطاب 
المأساة إلا بعد أن يربط الحب بين روميو وجوليت بعقد الزواج المقدس » فروميو صادق 
فى (نغمته ) هنا : 


روميو : إنك إن تضمم أيدينا بالكليات القدسية 
لن أكترث بما يجرؤ أن يفعله الموت ] 


5 وليم شكسبير 


ا سشسسسسسسسسسسسسشمشس تم 
ولا يستطيع روميو لفرط شعادته أن يعرب عن سعادته فيطلب من جوليت أن تفعل 
ذلك . ولكنها هى أيضآ لا تستطيع » فكأنها تحلق فى الحواء ‏ كا يقول القس : 
هذى هى الفتاة أقبلت وما أخف خطرها 
هيهات أن ينال هذا الخطو من أحجار صَوانَ صمود 
للعاشق الولحهان أن يمشثى ' على خيوط بيت العنكبوت 
'تلك التى تبزها نسائم الصيف اللعوب دون أن يقع 
إذ ما أختف زهو حامل الحوى ! 


ومع بداية الشجار فى الفصل الثالث بين الأسرتين » أى حين يريد تيبللت أن ينتقم 
من روميو يسبب تطفله على حفل أسرة كابيوليت ٠‏ يعود النثر وتعود فوضى النظم » كأنما 
أصبحنا غير وائقين من لون ( النغمة ) السائدة » فالمتصارعات يعمدان إلى السخرية » 
ولا تؤدى السخرية إلا إلى الموت : 


تييالت : اسمع يامركوشيو! كثيرا ها أراك بمصاحبة روميو! 


مركوشيو : بمصاحبته ؟ هل جعلت منا منشدين يعزف أحدنا بمصاحبة الآخر ؟ إذا 
كنا منشدين فلن تسمع إلا النشاز ! ها هى قوس الكبان ( يخرج سيفه ) 
هذا ما سيجعلك ترقص بمصاحبتى ! 


تيبالت 2 : قد أقيل الرسجل الذى أبغيه ! 


مركوشيو : تبغى ؟ إنك لا تستطيع البغى بأحد ! 


» حادة » فنيى.٠‏ نخث ماوراعها ع وحين نمعدث ما 
3 تسد ل فرق فق د زر م العامة - 


ر لا نستطيع أن نضحك على فكاهاته : 
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اس ) نجوه 
م 


نتوقعم ونرى مركوشيو وهو 


مركوشيو : ... أرجو أن تسأل عنى غداً فى عنوانى الجديد .. بين القبور ! لقد 
شويت فى هله الدنيا و ( أستويت ) ! 


٠‏ وليم شكسبير 


ولكننا ندرك تماماً ما يعنيه نضج روميو العاطفى حين يسىء هو نفسه فهم ما حدث 
لدع فهو يقدم لنا صورة لا حدث من وجهة نظر روميو القديم : 


روميو2 : أما كان هذا النبيل (قريبٌ الأمير الحميمُ وخلى الوفى) 
يدافع عن سمعتى حين أرداه, جرح عميق ؟ 
لقد سبنى ذلك المتفاخر تيبالت . . صهرى من ساعة واحدة ! 
ولكن سنك يا حلوق أصاب الفؤاد بلين الأنوثه 
وفى سيف طبعى الغشمشم ألقى النعرمة ! 
[ يدخل بنفوليو ] 
بنفوليو : مات مركوشيو الشجاع ! روحه ذات الشهامة 
فد تسامت للسحاب.. وغدت تحتفر الأرض . . 
رَمَح] قبل الأوان ! 
روميو 2 : القادير التى ألقت على ام ظلالاً من سواد 
كيف تعفى قابل الأيام ؟ 
صفحة الأحزان لن تطوى سوى بعد زمن ! 
[ يدخل تيبالت ] 
بنفوليو- : تيبالت عاد ثائرآ مغاضباً . 
روميو 2 : مزهواً بالنصر ومركوشيو مقتول ؟ 
عودى للملا الأعلى يا آيات الرحمة 
ولأتبع صوت الغضب القادم من أعراق النار بعين ملتهبة ... 
(ف ”سام )١١68 ١٠١٠١ ١‏ 


ولابد أن أكتفى بهذا النموذج الأخير » وأرجو أن يغفر لى القارىء طوله ( ١5‏ بينآ ) 
لأنه على تنوع إيقاعاته ( متقارب ‏ رمل ‏ رجز خبب) يجسد نغمة الجد التى تسود 
المسرحية إبتداء من هذه اللحظلة وتطغى على كل ما عناها حتى النهاية ‏ حتى حين 
يتعمد شيكسبير اللجوء إلى الفكاهة التى يتطلبها جمهوره . وكذلك يسود النظم حتى 
تصل إلى الفصل الخامس في فيختفى النثر اما وتختفى معة المربية بفكاهاتيا الفظة س 
وينطق الجميع بالشعر . 
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وقد علق أحد النقاد على المشهد الذى يبكى فيه أهل المنزل وفاة جوليت ( حين 
يظنونها قد توفيت وهى فى إغماءة عميقة ) [ ف 4 م 5] ففقال إنه يعتبر أقرب إلى 
السخرية منه إلى التعبير الجاد عن الحزن . وقال ناقد آخر إن ذلك متعمد . لأن 
شيكسبير يعتمد على معرفة الجمهور بأن جوليت نائمة وحسب » ولذلك فالجمهور يأمل 
' فى أن تصحو وأن تلتقى بزوجها حسيما دبر القسيس . ولا أريد أن أشق على القارىء 
غير المتخصص بذكر حيل الصياغة التى تجعل هذا التفسير ممكناً ‏ ولكنني ساذكر 
فحسب حيلة الانتقال من النثر إلى الشعر عند دخول القس لورنس والموسيقيين ثم 
العودة إلى النثر عندما يخرج الجميع ولا يبقى إلا الموسيقيون على المسرح ! ترى كيف 
تكون نغمة هله الأبيات_التى يقوها كابيوليت لنا ونحن على علم بأن ابنته مازالت على 
قيد للحياة : ؟ 
كابيوليت : محتقر محزون مكروه مقتول مستشهد ! 
يا زمن العم لماذا جثت الآن لتقتل حفلتنا ؟ 
بنتى يابنتى ! لا بل يا روحى .. ميئة أنتِ ! 
واأسفا ماتت بئتى 
وستدفن مع هزه الطفلة أفراحى ! 
(ف :سام ه- وهس 54) 


ف 


ومهذا العرض السريع لمشكلات ( النغمة ) فى الترجمة , نكون قد دخلنا بالفعل عالم 
روميو وجوليت بصعوياتها النقذية التى لا حصر ها ! فإذا كنا نتردد هنا وهناك فى مقصد 
الشاعر وفى ( نغمة ) ما يقوله الأبطال » فما بالك بالحكم على ( نغمة ) المسرحية بصفة 
عامة أى تصنيفها فى إطار المدارس النقدية التى لن تقبل منا التردد أو الألوان الرمادية كها 
يقولون ! والسؤال الأول هو ( طبعا ) : هل هذه مأساة ؟ إن البطلين يموتان فى النباية 
( وقبلهها يموت مركوشيو وتيبالت ‏ وفى المشهد الأخير تمرت والدة روميو أيضاً !  )‏ 
وذلك كله قى غضون الأيام المعدودة التى يستغرقها حدث المسرحية ٠‏ بل إن شيكسبير 
يسميها هو نفسه ( مأساة ) وهو يذكر فى البرولوج أن القدر يترصد هذين العاشقين 


وليم شكسبير 


(تعبس لما الآفلاك / وتذيقهها أسواط هلاك ! ) ولكئنا هنا لسنا أمام مأساة عامة 
أو مأساة كلاسيكية حيث يكون هلاك البطل منذراً بالتغيير فى حياة قطاع كبير من البشر 
فإذا كان ملكا أو أميراً أو حاكماً من أى لون فجلال المأساة ينبع من المصير الذى يترصد 
الآلاف أو الملابين الذين ينتمون إلى حزبه أو حزب منافسه أو منافسيه » أى أننا ‏ أيا 
كان حكمنا على طبيعة المأساة الكلاسيكية . لابد أن نسلْم بأن الجلال تنا ةدمع الذى 
يشيع فى جنباتها يمكن إرجاعه إلى عظمة البطل الذى يمثل قمة من قمم السلطة ‏ ومن 
ثم يكون له وزن لا يتمتع به أى من رعاياه ‏ وهذا المفهوم جذوره ى الآداب القدعة 
مثل الملاحم والسير الشعبية » فالبطوئة وحياة الأمم لا ينفصلان ( أنظر كتاب البطل فى 
الأدب والأساطير للدكتور شكرى عياد ) . 


ولكننا هنا نواجه نهاية فريدة إذ إن موت البطلين يبشر بعودة السلام بين الأسرتين 
المتنازعتين بحيث يحل الحب محل البغضاء » والتوافق محل الصراع » وتنعم فيرونا بعهد 
جديد تتغلب فيه على تراث الماضى الأسود ! أى أن موت البطلين هنا يكتسب بعداً 
طقسياً لأنما يتحولان ‏ فى آخخر المطاف إلى المستوى الرمزى . فيظهران فى صورة 
القرابين التى لابد للمدينة أن تقدمها إلى إله الشر- إله الكراهية والبغضاء حتى يرحل 
عنها فيعود السلام. والحب إلى أهلها ! وهذه النظرة إذا سلمنا بصحتها تفسر لنا شتى 
النغهات التى تدف بين جوانح المسرحية ٠‏ عالية أحياناً ومنخفضة أحياناً أخرى ‏ 
ونعنى بها نغمات القدر الشاعرى ( والدرامى فى الوقت نفسه ) الذى سيقبض إليه روحين 
بريثين فى مقابل السلام ! ولن يعدم القارىء صوت هذا القدر منذ البداية : فروميو 
يظهر فى صورة المحكوم عليه بالهلاك » وهو يندفع إندفاعا غير مفهوم فى الطريق الخطر 
الذى ( كتب عليه ) أن يتعسفه ! ومن منا لا يعجب لذلك الإحساس الغامض الذى 
ينتاب روميو قبل ذهابه إلى حفل أسرة كابيوليت ف آأام ١١5-45‏ 5١١)؟‏ 
كيف نفسر شعوره بأنه مندفع إلى الحلاك ؟ وكيف نفسر إحساس جوليت بالموت حتى 
وهى تننظر قدوم روميو فى الفصل الثالث ‏ المشهد الثانى ؟ 


أعطنى روميو حبيبى ! وإذا متنا فخذه 
واصطنع منه نجييات صغاراً ! 
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ون تلط و وين 


والواقم أن النص هنا يحتمل قراءات متعددة » فبعضشس ناشرى شيكسبير يصرون 
على « إذا مت » ( ومنهم إيقانز الذى اعتمدت عليه فى الترجمة ) ومنهم من يقرؤها « إذا 
مات » » ومنهم من يفضل القراءة التى اعتمدتها هنا لإحساسى بأنها تعكس الإطار 
الشعرى الخاص الذى تقع أحداث الرواية فى داخخله ومن نخلاله ! 

وإذا كان مدخلنا من خلال ( النغمة ) قد أدى إلى تصورنا الشعرى للمسرحية » 
فإن مدخلنا من خلال الشعر سوف يوضح لنا سر عظمة هذا النص وسر الخلاف عليه . 
فالتلاعب بالألفاظ كا سبق لى أن ذكرت ليس هدفه السخرية أو الفكاهة فحسب , 
ولكنه جزء من نسيج شعراء السوناتا فى أوائل القرن ومتصفه » من سبقوا شيكسبير 
ووضعوا الأسس لما أسميته بالحب العذرى » فشكل السوناتا كان يحمل معه منل أيام 
يترارك وحتى الانجليز ( وايات . سارى ٠»‏ واطسون ؛ سيذلى ) سيلسر ) خصائص 
اللغة المثقلة بالمبالغات » والصور البارعة الحاذقة » والتلاعب بالألفاظ » والطباق 
والجناس » والتكرار » مع ( نغمة ) حزن زائفة تعكس حل المحب العذرى ‏ أى الذى 
من المحال أن ينال حبيبته ! والتناقض الذى يتحدث عنه روميو فى أول مشهد نراه أى 
المفارقات التى ينسبها إلى طبيعة الحب تجمع بين السخرية والجد : 


فتلك كراهية الأولين . . وأفدح منها غرامى الأليم 
فياعجباً يا غرام الصراع وكرها به نبضات الغرام 
وياخفة ذات وطء ثقيل ويازهوة ذاث وجه عبوس 
, وأخلاطك الرثة الشائهات من الصور الحلوة الرائعات 
رصاص من الريش نار من الزمهرير دخان مثير 
وسقم هو الصحوة الكاملة ! ونوم هو الصحوة الدائمة ! 
رف ١سام ١‏ 5ككذكا- كا9١)‏ 


أى إننا نخطىء إذا تصورنا أن روميو يقول ذلك فقط من باب التفكه , أو أن 
شيكسبير يقدم لنا هذه ( المائدة ) الحافلة بالمتناقضات لمجرد ولوعه بالطباق فى أوائل حياته 
الشعرية » وقد نضل إذا نحن صدقنا مركوشيو الذى يصفه فيا بعد بأنه « يعشق 
القصائد التى تسيل من قلم بترارك» ( ف ” م 4 4 ه") أى أنه مثل كتاب 


0 وليم شكسبير 


السوناتا يقول ذلك كله من باب الانصياع للتقاليد الأدبية وحسب » فالواقع أن 
شيكسبير يستخدم هله ( النغمة ) الحازلة ليقدم لنا الموضوع الجاد الرئيسى فى المسرحية 
وهو الانقلاب من الشر إلى الخير ( موت العاشقين ‏ السلام ) بعد إنقلاب الخير إلى 
الشر ( الحب ‏ مقتل مركوشيو وتيبالت ) وهو يغير ( النغمة ) عامدآ حين يقدم لنا 
القسيس ‏ رجل الدين المهيب ‏ ليعظنا بحكمته الى لابد أن نفترض جديتها :. 

لا يجيا فوق الأرض خبيث مها بلغ من الشر 

إلا ويفيد الأرض ببعض الخير 

وكذاك نرى الطيب إن أجيرناه على ترك الخير 

قد ثار على طبع الخير به فتعثر فى الشر ! 

بل إن فضائلنا تتحول لرذائل إن كان يراد الباطل 

والشر إذا سّخْر لفعال الخير فسوف يؤازره العاقل ! 

(ف 1م08١1‏ 77؟) 


ولذلك فنحن نقترب فى حذر من طبيعة المسرحية النى يتغير لونها تماما إذا تغيرت 
نهايتها » والواقعم أن الكثير من المخرجين يلجأون إلى تغيير النباية كأئما ليقولوا 
للجمهور : كلدت تحدث كارثة . . ولكن الله سلم ! 

والواقع أن خصائص المسرجية المأسوية لا تنبع من الخطأ الذى فيه ا لقسيس أو والد 
جوليت ( بتقديم موعد الزفاف مما جعل جوليت تتناول العقار المخدر قبل الموعد فلا 
يدركها روميو) [ 4 --؟ - 77 ] ولكنها ترجع إلى أن نظام الكراهية الذى يحكم عالم 
فيرونا مأسوى فى جوهره ؛ ومع ذلك فلنحاول فى هله المقدمة استعراض أهم النظرات 
النقدية للمسرحية . 


2( 
فى عام 1944 صدر أشهر كتاب فى هذا الصدد وهر كتاب المأساة عند شيكسبير 
1738607 مقتتةعمدءطقا5 من تأليف ه.ب. تشارلترن » وهو كتاب بالغ الأهمية 


لأنه أحدث أصداءٌ واسعة وحول دفة النقد إلى التساؤل عن دور القدر فى المسرحية . 
خصوصاً بسبب ما يبدو من تعمد الشاعر أن يزاوج بين قوة الؤرادة اليشرية وقوة الأقدار 


1" وليم شكسبير 


المتريصة بالإنسان ء فالكاتب يعزو دور القدر إلى تأثر شيكسبير بقصيدة روميوس 
وجوليت التى كتبها آرثر بروك وظهرت الطبعة الأولى متباعام 1017 ثم توالت طبعاتها 
فى حياة شيكسبيرء واعتمد بروك فى صياغتها على نسخة فرنسية للقصة كتبها بير 
بواستواو داةنا!كفة80 .2 [ ونشرها فى المجلد الأول من كتاب قصص مأسوية 
65 111501165 الذى حرره فرانسوا دىبليفروست( عام 1554 ) ] ويقول فيها 
إنه استقى مادتها من القصة التى كتبها ماتيو بانديلو 4110لهة8 م8426 ( ١664‏ ) 
الأذى استقى مادنه وبعض التفصيلات الأخرى من قصة إيطالية كتبها لويجى دى بورتو 
ونشرت حوالى عام ١61١‏ وتعتير أقدم قصة تستخدم هذين الاسمين لبطل المسرحية 
وتحدد مكان الحدث فى بلدة فيرونا . 


ولاشك أن بروك يشير إلى القدر مراراً بل ويذكررَبة الحظ مباشرة 26دا1*0,0 نحو 
أربعين مرة » ومع ذلك فالقارىء لا يشعر عند قراءةقصيدته بالدور الحاسم الذى يلعيه 
القدر طبقآ لتعريف تشارلتون , فربة الحظ هذه موروثة من التراث الكلاسيكى وهى 
فتأة معصوبة العينين تدير عجلة باستمرار بحيث ترفع أقدار البشر أو تخفض منزلتهم ثم 
تعيد الكرة ! أى إنها ربّة التحؤل والتقلّب . وليست ربة غضب أو إنتقام ؛ بما إن بروك 
يقول على فم القس إن للإنسان حرية الاختيار ومع ذلك فقد ساد رأى تشارلتون حتى 
الستينات ٠‏ وكان أهم من تأثروا به الناقد ج.١.‏ دائى عنطانا12 .6.1 الذى حرر طبعة 
امسرحية فى سلسلة شيكسبير الجديدة عام 14080 . فهو يقول مثل تشارلتون إن 
ا مسرحية عمل شعرى رائع ولكنها مأساة لم تنجح . وإذا كانت قد أصابت قدراً من 
النجاح فهو يرجع ‏ فى رأى تشارلتون ‏ إلى ( حيلة من الحيل  )‏ وهو يقول إن الصراع 
بين الأسرتين لون من ألوان الرشا يحاول شيكسبير به . 
١‏ أن يبرىء نفسه من أى تواطؤ فى مأساة العاشقين . . أى إنه يتبرأ من المسؤولية 
ويلقيها على كاهل القدر أو المصير . . فالصراع هو الوسيلة التى يستخدمها القدر 
لقتل الحبيبين » . ' 
( صفحة 01 من النص الانجليزى ) 


ويخلص تشارلتون رمن هذا إلى أن شيكسبير لا ينجح فى تناول دور القدر أو دور 
الصراع بالصورة التى تصعد بأبهما إلى مصاف الأساة الحقة » ويقيم سر جاذبية المسرحية 


3 وليم شكسبير 


وجمالها إلى « سحر عبقريته الشعرية وقوة إبداعه الدرامى الذى يأثينا فى أماكن متفرقة من 
النص لا إلى تمكنه من الأسس الصحيحة لفن المأساة» ( ص 57 ) . وهذا يذكرنا 
بالنظرة التقليدية الراسخة التى تجد اليوم من يؤيدها ( برتراند إيقائز قسة؟8 لسدماءه8 
كتابه الممارسة المأسود ية فى شيكسبير عهناعة 2 عنع هنآ وعروءعموء طلهط5 عام 191/4 ى 
الصفحات - 0١ - 5١‏ ) والتى تعتبر المسرحية من نوع الأساة القدرية الخالصة » حتى 
إن جميع أفعال العاشقين بل وسائر الشخصيات يمكن اعتبارها نتيجة للإرادة القدرية . 


أما النظرة القابلة للمسرحية . والتى لا تقل فى تطرفها عن هذه النظرة» فهى 
اعتبار الشخصيات مسئولة دون غيرها من مأساتها ‏ وأهم دعاتها الشاعر الكبيرو. ه. 
أودن معلتدة .177.831 الذى أعد طبعة 61ةة.آ من المسرحية ( المحرر العام فرانسيس 
فيرجسون 5508نع2ء7 05ه8:3 ) عام 19658 وعدد فى الصفحات --1١‏ 596 
الخيارات الناطئة للشخصيات (كل على حدة ) وعواقب هذه الخيارات . ومن قبله 
1467 ) سلك فرانكلين م. ديكى نفس السبيل فى كتاب مستقل عنوانه مأساوات 
الحب عند شيكسبير 13860165 1.096 316:5وموهكلة5 وهو يضع قبل العنوان بيتا 
من الشعر أقتبسه من مسرحية عطيل ‏ وهو الذى يقول فيه البطل إنه كان يعشق زوجته 
عشقاً غير متعقل , بل مشبوب جارف ! ! لاع" مما غناط 'زاعوذ؟ ]210 ولهذا المقتطاف 
دلالته لأن ديكى يستند إليه فى تفسيره لكل مآسى الحب عند شيكسبير » أى اعتباره أن 
سبب المأساة هو الاندفاع والطيش أى عمى الببصر الناىء من تسلط عاطفة دون غيرها 


على الانسان » وهو يشترك مع أودن فى قبول تفسير القس الذى يقول فى آخر المشهد 


الثالث من الفصل الثانى إنه كان يلوم روميو « ليس على حبه بل تفائيه فى العشق ! » 
ومن ثم ينتهى ديكى إلى اعتبار روميو وجوليت من الأنثلة الرمزية لسيطرة العاطفة 
الحائحة ويدافم عن ضرورة عقوبته| الشعرية على تجاوزهما حدود الحب الزوجى المعتدل 
الذى تباركه الكنيسة والدولة » بل يذهب أودن إلى القول بأنهها من الملعونين ( أى 
مصيرهما جهنم ويئس المصير) . 


وبعد ذلك بعامين » أى فى عام صدرت دراسة بالغة الأهمية عن علافة 
المسرحية بامأساة القروسطية ( نسبة إلى القرون الوسطى ) عنوانها الحس المأسوى فى 
شيكسبير ععو51316506 8ذ عووعع أأعهعا 16 للناقد جون لولر #مابجه1 سطول 
يعكس فيها تفسير القدر والأقدار فيقول بإيجاز إن اختيار روميو وجوليت للموت ليس من 


فعل القدر ولكنه يمثل تأكيد] لارادتهه| بدلاً من الاستسلام لا تأق به المقادير ! وهو يعود 
لتأكيد هذا القول فى دراسته عن المسرحية التى نشرها فى كتاب عنوانه مسرحيات 
شيكسبير الأولى عكةةمده6 182175881 من تحريرح.ب. براون وب. هاريس عام 
١‏ اف الصفحات من 177 - 141 ويقول فيها إن مفهوم المأساة القروسطية يستند 
إلى « حقيقة محورية هى أن ربة الحظ لا تعرف شيئاً عا يستنحقه البشر أو لا يستحقونه » 
ومع ذلك فإن فعالحا ليست فى نباية المطاف مستعصية على الفهم ع فمن يريد أن يتعلم 
سوف ينال خيراً كثيراً » ( ص 174 ) وهو يضع الأساة بمفهومها القديم ( اليونانى ) ى 
مقابل المأساة القروسطية ويقارن بينها ثم يتنهى إلى أنه بينا تعيدنا المأساة القديمة فى آخر 
المطاف إلى العالم الواعى ‏ أى إلى الواقع المادى ‏ مثلم) يفعل شيكسبير فى مآسيه الكبرى 
( هاملت وعطيل وماكبث والملك لير ) فإن المأساة القروسطية تصحبنا إلى خخارج أسوار 
هذا العالم . وبعد أن يعرض خصوصية هذا النوع من المأساة يستدرك قائلا إن ما 
يقصده هو أن ٠‏ الموت ليست له سلطة نبائية على العاشقين ) ( ص ١77‏ ) ومن ثم فهو 
لا يقلل من شأن سطوة ربة الأقدار ( ومن باب أولى لا يلغى وجودها ) ولكنه ‏ كما 
يقول ‏ « يحرمها من النصر النبائى » ( ص ١77/‏ ) لأن العاشقين فى رأيه باختيارهما 
اموت يعقدان صفقة انتصار لازمنية مع الخلود . ( نفس المرجع والصفحة ) . 
ومن طرائف الأحكام التى أصدرها النقاد على هله المسرحية حكمان يتناقضان 
تناقضاً بينا فى تناول مفهوم الحب البشرى. الأول يربط بينه وبين عنصر « التعلق 
بالآخر» ( أى الانجذاب إلى الغير) وهو الذى يعتير نتيجة لفكر عصر النبضة الذى حل 
محل فكرة المحبة فى الدين بمعنى الاحسان أى «١‏ الحب من أجل الآخر» ‏ وهذا هو 
أحدث تفسير ( لنوع ) الحب الذى نجده فى كتاب عصر العهضة جميعاً لا عند شيكسبير 
فحسب »ء وهو الذى يصفه كريب 50ف© .1.1 بأنه وثيق الصلة بنظرة الأفلاطونية 
الحديدة ( انظر مقاله بعنوان ( وحدة روميو وجوليت )320 1101260 01 ثانا عط1' ) 
( أءفلماك قى سلسلة كتب «١‏ استعراض التقد الشيكسبيرى اتووبرء 5 عمووموع5221 
العدد 5" ( 1481 ) فى الصفحات من 4 - 5 ٠١‏ ) فهويقول إننا ينبغى أن ننظر إلى 
المسرحية باعتبارها تجسيدآ لمفهوم الحب فى الآفلاطونية الجديدة وفقاً لتفسير فيتشينو 
مس1 . وبيكو ديلا ميراندولا ه001هدء388 دلاء0 زط وليون إبريو 1/6026 
م81 وهو الذى تحل فيه ( كما سبق أن ذكرت ) الرغية 18708 محل الاحسان 
05 ومن ثم فهو يفسر الصور الشعرية فى المسرحية فى إطار فكر الأفلاطونية 


04 را ينث 
لديل 
لبا 


00 وم سمسحسيير 


0000 


الجديدة » ويفسر موت العاشقين تفسيراً يقترب به من التجريدات الذهنية باعتباره 
انتصاراً للحب على الكراهية المتمثلة فى تيبالت » قائلاً إن تيبالت يصبح « قوة من قوى 
الأفلاك [ أى الأقدار ] وكذلك قوة ترمز للمفارقات اليتافيزيقية التى تقدم البطلين 
باعتبارهما شخصين وتعبس لها الأفلاك » وياعتبارهما بطلين ينتصران على الأفلاك من 
خلال الحب » . ولذلك فإن هذا التفسير يعتمد على اعتبار المسرحية شعراً فى المقام 
الأول » وهو يعترف بذلك ويقول إن هذا التفسير قد لا ينجح على المسرح . 


وفى الناحية الأخرى نجد التفسير الذى يربط بين حب العاشقين وبين مفهوم 
قروسطى معروف وهو إن « الحب اليشرى يعتبر آية من آيات حب الله الذى يسود جميع 
الكائنات ويتحكم ف سير الكون  »‏ وهو التفسير الى يعتمد فيه بول سيجل 1ئا183 
اعوءخ5 ( فى مقال نشره فى مجلة شيكسبير الفصلية 'إ [0181)65) ع683م552165 العدد 
1941-5 ص الا 747)ء على إقامة علاقات وثيقة بين نص شيكسبير 
والاشارات إلى الحب الجسدى فى الكتاب المقدسى وعنوان المقال يبرر هذا فهو( المسيحية 
ودين الحب فى روميو وجوليت  )‏ وفيه يقول إن حب روميو وجوليت يحقق العناية الألهية 
باعتبارها جزءاً من الحب الكونى الذى يتوسل به الله فى رعاية الكون » كما أن موتبا 
يحول الشر والكراهية فى العالم إلى توافق اجتماعى عن طريق المصالحة بين الأسرتين . 
ولكن سيجل لا يقف عند حدود المفهوم القروسطى فهو يربط بين حب العاشقين أيضاً 
ومفهوم ( فردوس العشاق ) وص 84 985 ) الذى كان يمثل جزءاً لا يتجزأ من 
شعر الحب العذرى » وتماذجه فى ذلك العصر هى حديقة معبد فينوس التى صورها 
سبنسر فى ملكة الجان ‏ الكتاب العاشر ‏ أنظر كتابنا فن الكوميديا ( مكتبة الأنجلو 
المصرية ب ١98٠‏ ). 

والملاحظ فى هذا العرض الموجز لطبيعة المأساة فى روميو وجوليت أن مصدر 
الخلاف ينبع من التردد بين إرجاع سبب المأساة إلى القدر وبين إرجاعه إلى الارادة 
البشرية » أى أن النقد هنا إنحرف عن التركيز على المسرحية الشعرية وانصب على 
مفهومات ميتافيزيقية لابد أن يعجب لحا الانسان » خصوصا]ً ونحن على مشارف القرد 
الحادى والعشرين . ولن تجدى المفهومات الميتافيزيقية فى تفسير جاذبية هذا النص 
الشعرى وافتتان القراء ورواد المسرح به على مدى قرون طويلة » ولكن هذا الخلط الذى 
يتهم الثقاد به شيكسبير ‏ أى الخلط بين مفهومى القدر والارادة الحرة ‏ ليس فى الحقيقة 


اريم 


خلطا عل الاطلاق » فنحن نواجه تفاعلا بين المفهومين باعتبارهما قوتين متصارعتين 
ومتحدتين فى الوقت نفسه . وربما كان ج. بلاكمور إيقانز على حق فى أن شيكسبير يقابل 
بين القوتين فى المسرحية إبتغاء تعميق المفارقة الدرامية » أى أنه يقابل بينبما بدلا من أن 
يصهرهما فى بوتقة واحدة كبا يفعل فى مسرحياته المأسوية الناضجة . وريما كان على حق 
فعلاً فى أن هذه سمة من سبات الافتقار إلى النضج والخبرة فى بداية حياته » ولكن لابد 
من التسليم بأن المسرحية ناجحة بسبب ما يسميه النقاد بالخلط بين المفهومين وليس 
برغم هذا الخلط ! ( طبعة كيمبريدج الجديدة ‏ 1984 ) رص .)١5‏ 


ف 


و 


ويحمل بناء قبل أن ندعو القارىء إلى قراءة هذا النص الشعرى » أن نذكر بإيجاز 
بعض أحكام النقاد على خخصائصه الشعرية وعلاقتها بالمسرحية باعتبارها كيان درامياً . 
فنحن دائمآ ما نشير إلى المتناقضات باعتبارها من عناصر الدراما » ولكنها هنا تكتسى 
مادة الشعر . فالحب يزدهر فى إطار الكراهية المتوارئة كأنما هو نبت برى لا علاقة له بالجو 
الذى ينمو فيه أو بالتربة التى يخرج منها ء وكأنما هو طاقة روحية تتحدى الأوضاع 
الاجتماعية التى تحيط به » وتتناقض تناقضاً صارخاً مع ما استقر فى الأذهان والصدور ‏ 
ولذلك فإن « مادة » المسرحية لا تتشكل فقط من الثيمة الرئيسية بل أيضاً من الثيماث 
الفرعية التى تشترك معها فى إخراج نسيج يستند إلى عنصرين أساسيين *ما عنصر الضوء 
والظل أو عنصر النور السماوى الذى يشرق فى قلب العاشقين . وعنصر الظلال الأرضية 
التى تشكل حياة الاسرتين . 

فالعاشقان يستطيعان بخياهما أن يحلقا فى أجواء غير أرضية وأن يسموا على المجتمع 
بكل ما يضعه من قيود على حرية القلب والذهن . أما من يمثل هذا المجتمع فهم خليط 
من الشخصيات التى تتراوح بين الطيش والحلم والفكلة - شخصيات يمع بن 
الانغياس فى عالم الأرض ‏ عام الظلال لتق تتفاوت كثاتها . فالربية ثر 0 ايل 
اللسان » تنتمى إلى الأرض فتمعن فى الإنتباء » وهى تتحدث دون توقف عن ام 
بصورته الفطرية الساذجة فتقدم لنا الوجه الآخر لعلاقة روميو وجوليت » أما والد 
جوليت فهو هرم متصاب أبله» لا يستطيع أن يرى أبعد ما ترى زوجته » الغبية 


ل ءأفه كسيف 
:<©:4 ثي هه | | «على 


القاصرة ذهناً وفكرآ ذات الاهتامات التافهة » أما مركوشبو فهو مرح مهذار لا يستطيع 
إأن يقبل الجهامة أو القتامة ولا يتوقف عن الزل والفكاهة حتى عندما يموت . وأما 
تيبالت فهو ذو طبع حاد ومزاج نارى يدفعه إلى حتفه لأنه لا يستطيع أن يطلق للخياله 
العنان فيرى نفسه ومجتمعه من زاوية أخرى . ولذلك فإن الشخصية المقابلة له همى 
شخصية « بنقوليو» العاقل المتقدم فى السن ( نسبيا ) والذى يستطيع أن يتحكم فى 
أفعاله وأن يصدر أحكامآ متثدة على ما يدور حوله بخلاف القس لورنس الذى يدعى 
الحكمة ويتظاهر بالذكاء وأحكام التذبير . ثم يؤدى بخطته الفاشلة إلى كارئة مروعة 
( حسبا يقول البروفسور داودن ) دون أن يدرى . 

وهده الشخصيات تقترب جميعآ من النمطية بمعنى أما لا تنطور بل تشكل الإوطار 
الذى تقع فيه المأساة وأهم عنصر فيه ( كبا سبق أن قلنا ) هو التناقض بين جو التفاهات 
المنزلية فى منزل أسرة كابيوليت وجو الشمس والقمر والنجوم والليل . فالضوء فيها إما 
بعر أو كيلفت . وهو. ينمثئى مع سرعة الملذث وحيويته بل إنه أحيانآً ما يكتسب 
ختصيضة أخرى وهى أنه « حى 6 ويقول « روبرت إدموند جونز » إن ثمة « إحساسا 
علاباً هنا بأن الضوء كائن حى فى نبضه وسرعته فهو يتسم بالإشراق والنفاذ . . ويعين 
على الوعى والاكتشاف ويوحى بالدهشة . . شأنه شأن حركة الانفعالات داخل نفوس 
الشخصيات ؛ . 


وكثيراً ما يتوقف النقاد فى هذه المسرحية عند خصائص شعرها الغنائى العذب 
ولذلك فهم يقولون إنها من بواكير إنتاجه » مستدلين فى هذا أولآً باحتفال الشاعر 
بالقافية ليس فحسب فى المثنيات ( أى الوحدات التى تنشكل من بيتين يشتركان فى قافية 
واخدة ) بل أيضاً على مدى فقرات طويلة أحياناً فى صورة سداسيات مقفاة وأحيانا فى 
صورة سونانات ذات قواف محكمة. ومستدلين ثانيا باهتامه بالصور الفنية من 
استعارات معقدة وتشبيهات بعيدة المصدر والمرهى واستخدامه إياها ولوق غير موضعها 
الدرامى ‏ ومستدلين ثالثآ بولوعه بالتوريات واللعب بالألفاظ فى شتى أشكال المحسنات 
البديعية والبيانية ( أحيانآ فى مواضع جادة من السياق الدرامى ) وهذا لا شك من 
خصائض أسلوب شيكسبير فى بداية حياته الفنية إذ كان يجد متعة كبيرة فى المحسنات 
الأسلوبية ولو كان ذلك على حساب الموقف أو الشخصية . 


وليم شكسبير 


ولكن الدكتور و. ه. كليمن يذهب فى كتابه تطور الصور الشعرية عند شيكسبير 
( 1954 ) إلى أن مسرحية روميو وجوليت تنتمى إلى المرحلة الوسطى من مراحل تطوره 
لأنبا تجمع بين الأسلويين ‏ الأسلوب المبكر الذى ساد فى الملهاوات ‏ والأسلوب 
الناضج الذى اتسمت به المأساوات . وهو يسوق على ذلك مثلين أولما موقف ليس 
يطبيعته ملائثماً للصور الفنية وهو مع ذلك مفعم مها » وثانيهها موقف يحتم ظهورها 
وتفيض منه بالفعل بطريقة تلقائية . أما الأول فنرى فيه والد جوليت يدخل عليها 
حجرتها وهى تبكى فإذا بلسانه ينطلق بعديد من الصور المعقدة التى لا تتفق مع هذا 
الموقف على الاطلاق . وأما الثانن فهو مشهد الشرفة الشهير حيث يتناجى العاشقان 
ويتساران ولا من منصت سوى قلب الطبيعة ! وهنا نجد أن الدفء والرقة اللذين يميزان 
مثل هذه المشاهد يرتفعان باللغة إلى مستوى من الثراء التصويرى يندر وجوده حتى فى 
مسرحيات شيكسبير الآأخرى يقول روميو: 


تكلمى يا أبا الملاك الر ائع الوضاء 
فأنت تسطعين وسط الليل فى السمهاء 
كمرسل جل يطوف فوق الأرضٍ ور 
يبهر العيون وهو يمتطى متن اطواء ' 
أو أنه على السحائب الوتيدة 


ويعلق الدكتور كليمن على هذه الفقرة قائلا إن إرتباط هذه الصور بالموقف الدرامى 
والأشخاص إرتباط من لون جديد فالموقف نفسه ذو طبيعة استعارية » يسميح بنشوء 
صور ( عضوية » منه » كيا يسمح بتطورها للنباية . إن روميو يقف فى الحديقة المظلمة 
ويتطلع إلى جوليت التى تطل عليه من نافلتها وهو يرفم عينيه إليها مثلما نرفع عيوننا 
لنبصر الأجرام السراوية » وهويرى فى بعدها عنه وإرتفاعها سماء جديدة يستطيع بطبيعته 
الشاعرة أن يحلق فى أجوائها . وهكذا فإن «وعيون البشر » تعنى فى الحقيقة عينى روميو , 
والرسول المجنح الذى يركب متن السحب فى سيرها الوثيد هو ذلك الإحساس الفياض 
الذى يولد فى قلبه ليرتفع به فى سماء جديدة بعيدة عن جو الواقع الكثيب المفعم 
بالكراهية والأحقاد . 


25 وليم شكسبير 


وإذا كان النقد الحديث يتفق مع رأى الدكتور كليمن بالنسبة لحذه الفقرة قإنه 
لا يتفق معه بالنسبة لطبيعة اللخة التى يستخدمها والد جوليت » إذ يرى معظمهم أن 
الصور الى يزخر بها حديث هذا ا هرم تفصح عن شخصية ذات تفكير معوج ملتو . وأن 
استعارته الغريبة تدل على عقل غير مرتبط بالواقع الحى الذى تعيشه مدينة فيرونا » ومن 
ثم فهو دون أن يدرى يشترك فى وقوع الكارثة التى تصيب العاشقين » ليس فقط بسبب 
عدائه الراسخ لأسرة مونتاجيوبل أيضاً بسبب انفصاله عن الواقع ورفضه له » وهذا أمر 
تؤكده المشاهد الأخرى فى المسر. حية وبخاصة مشاهد الحفل التنكرى ومشاهد الإعداد 
للزفاف . 


وإذا كان لنا أن نختلف مع الدكتور كليمن حول تفسيره لبعض مواضع الصور 
الفئية فلا يمكننا إلا أن نتفق معه حين يقول إن « الشاعر فى هله المسرحية أقوى من 
كائتب المسرح » بمعنى أن التصور العام للحدث والشخصيات يقع فى إطار شعرى يعتمد 
على المفارقة أكثر مما يقع فى إطار درامى يعتمد على الصسراع . والمفارقة هنا مفارقة 
رومانسية أى أنها تستمد جوهرها من قدرة الفرد على خلق عالم خاص به يسمو من خلاله 
على الواقع بل يتخطى حدود الواقع فيه » كما تعتمد على قدرة الأشياء والأفعال على أن 
تصبح وعوزاً لما هو أعم وأشمل من خلال طاقة الذهن على الاستعارة أى على التفكير فى 
إطار المجاز يمعنى أن يرى الفرد فى النسيم مثلا أنفاس الكون الحياشة ومن ثم أنفاسه هو 
ومشاعره الخاصة » ( مثلم| يفعل روميو) أو أن يرى فى لحظة اللقاء مع الحبيب لحظة تجرد 
من كل شىء » من الإسم والموقع الاجتماعى . . إلخ ‏ بحيث تصبح لحظة نقاء وصفاءٌ 
بما يشيع فيها من توافق وتمازج وألفة ( مثلما تفعل جوليت) . وهكذا فإن شيكسبير هنا 
لا يستخدم تراث الرومانس الذى ورئه عصر النبضة من العصور الوسطى بممواضعاته 
ومواصفاته المحددة وذلك رغم أنه يحافظ على مفهوم الغموض والسحر الذى يكتنف 
فكرة الوقوع فى الحب نفسها » إذ يقع روميوفى غرام جوليت من أول لحظة » ويتبين من 


با يا ا 


أول حظة جسامة العوائق التى تقف فى طريقه إلخ . 


ولننظر الآن بإنجاز إل استخدام شيكسبير للضغط لزمنى حتقى يكسب الأحداث 
5 وليم شكسبير 


0000 لك 


(6) 


تيدأ أحداث ا مسرحية فى صبيحة يوم أحد . وبعد المشاجرة التى تقع فى أحد 
شوارع فيرونا » 'يلتقى بنفوليو وروميو. ونسمع أن الساعة قد دقت التاسعة منل قليل ' 
وفى عصر ذلك اليوم يقرأ روميو قائمة بأسماء المدعوين إلى حفل كابيوليت ثم يقام الحفل 
التقليدى الكبير بالليل » ثم يذهب روميو إلى بيت أعدائه وبيت حبيبته ى نفس الليلة 
بعد الحفل مباشرة ويسمع منها اعترافها بالحب خلسة فى مشهد النافلة الشهير. وق 
صباح الاثنين الباكر يتجه روميو إلى القس لورنس فى صومعته ثم يلهو فى الظهر مع 
مركوشيو ويقابل معه المربية وبطلب إليه أن تخبر جوليت أنهما سوف يتزوجان فى عصر 

وبعد ذلك بعد زواج العاشقين بساعة واحدة ‏ يقتل تييالت مركوشيو فينتقم 
روميو بأن يقتل تيبالت ويأتى الأميرفى ال حال ويحكم على روميو بالنفى . ولكن روميويقرر 
أن يقضى ليلة عرسه الأولى مع حبيبته ذلك المساء ثم يرحل إلى منفاه فى الصباح . وى 
فجر هذا اليوم ‏ يوم الثلاثاء ‏ يرحل روميو تاركا جوليت بينها يكون والدها كابيوليت 
قد اتفق مع باريس عل تزويجه من ابنته وحدد لذلك يوم الخميس . وهو يثور ويفور 
ويرغى ويزبد حين نرفض جوليت هذه الزيجة التى لا تودها ويهددها بأن يتبرأ من أبوتها 
إذا لم تطعه . فتزور القس لورنس وتتفق معه على اأخطة الشهيرة ويعطيها الشراب المنوم 
فتعود وتتظاهر بأنها قد أطاعت رغبات والدها ٠‏ وفى الحال يتتمسك والدها با قالته ويصر 
عل أن يزفها إلى باريس فوراً ومن ثم يقدم الموعد من يم الخميس إلى غم الأربعاء ( أى 
كي) يقول «غداً» ) ا 0 
صل اق ف ف الساعة المحددة 50 0 لترتيات اله وضعت اناق 5 
مراسم عزاءع وتنقل جوليت إلى مقبرة الأسرة . وفى نفس اليوم يصل بالتازار إلى روميو 
1 , منفاه ( مانتوا ) ويى, ه بوفاة جوليت فيشترى واؤشيه السم من . الصيدلان الفقير وب حا 


سير ١١‏ ا ورغعخيرة حار لو يس ادا رعة ا 3 محتحتحيالة ارات بتك وض 


فى الخال إلى فيرونا ويدخل المقبرة فى الليل على ضوء المشاعل وينتحر إلى جوار حبيبته . 
ويصل القس لورنس ف الموعد المحدد لإيقاظها ولكنها تطعن نفسها بالخنجر وثموت ثم 
يحضر الأمير حين يوقظه الحرس فى الصباح الباكر وتنتهى أحداث المسرحية فى فجر يوم 
الخميس . 


0 وليم شكسبير 


وهكذا تقع أحداث المسرحية جميعاً فى أربعة أيام كاملة وهى سرعة فائقة تجعل من 
التتابع مرادفاً للتطرف فى الحب عند العاشقين . والتطرف فى الانفعالات عند تيبالت 
وأقرانه » والتطرف فى المحزل والسخرية عند مركوشيو وأترابه » أى أن هذه السرعة 
الفائقة فى نبض المسرحية تسرع من إيقاع الحدث الذى يجارى إيقاع عواطف 
الشخصيات . ولا توجد أمامنا إلا صعوبة واحدة وهو أن القس لورنس يحدد موعد 
إنتهاء مفعول الشراب المنوم باثئتين وأربعين ساعة . وقد ولدت هذه العبارة مشكلات لا 
حد لها بالنسبة لعدد من النقاد الذين يتوخون الحرفية فى قراءة النص » فقال بعضهم إن 
القس لم يقل هذه العبارة إلا ليتظاهر بالدقة والتحديد لكل ما يفعل وقال البعض الآخر 
إن شيكسبير كان يعول على أن النظارة لن يلتفتوا كثيراً إليها » أو أن السبب هو أن 
( بروك ) قد أشارفى قصيدته الطويلة إليها فنقلها عنه شيكسبير باعتبارها « حقيقة » طبية 
لم يشأ تغييرها رغم جميع التغييرات الأخرى التى أدخلها على المسرحية . ولكن جمهور 
المخرجين اليوم يعمدون إما إلى حذفها من الخوار وإحلال عبارة عامة محلها مثل « عدد 
محدد من الساعات » أو إلى جعل القس يقولها بطريقة توحى بالتردد فَتَفْقِدُ النظارة الثقة 
فى طول المدة . 

أما تركيز المناظر فيعتمد شيكسبير فيه على الوؤيجحاء الدائم بوجود خبلفية فسيحة 
كالبستان أو الفناء أو الميدان بحيث تكون مقدمة المسرح هى مكان الحدث وياقى المسرح 
مفتوحاً دائماً , 


21 14 ِ 


أما اخناطر التى تتغير بأستمرار فهى  :‏ ْ 
١‏ -- شارع من شوارع فيرونا ( خلفه ميدان ) . 
؟ - قاعة أل بهو واسع فى عنزل أسرة كابيوليت (نطل على الحديقة ) . 
؟ ح- صومعة القس لورنس ( وخلفها منظر طبيعى شاسع ) . 
4 -- بستان منزل كابيوليت . 
6 -- مقبرة ضلخمة فخمة من الرخخام ( وراءها فناء الكئيسة الرحيب ) . 

وا كان الأساس فى أحداث المسرحية هو السرعة والتنقل الدائم (كيا تقول 
مارجريت ويسار) فقد نشأت مشكلة لدى المخرجين المحدثين بالنسبة لتغيير المناظر 
بالسرعة المطلوبة خاصة أن تتابع الحدث لا يتبح للمخرج أن يبطىء من سيره لتقديم 
؛ استراحة » بين الفصول . بل إن التناقض الذى يعكس جو التطرف فى المسرحية 
والشخصيات بصفة عامة يقتفى إقتراب المشاهد بعضها من البعض بل وتزامنها إذا 


وليم شكسبير 


أمكن ! وقد استطاع ( جون جيلجود) فى إخراجه للمسرحية (مثلما فعل لورنس 
أوليفيه ) أن يتغلب على هذه المشكلة بأن وضع تصميما للمناظر يمثل قطاعاً رأسيا اتزل ْ 
أسرة كابيوليت مث على مستوى عالر على خشبة المسرح داخل المنزل » وَمثل مستوول 
آخر منخفض عل المسمرح جانباً من البسنان وجانباً من الطريق العام | وهكذا استطاع, 
أن يطفى * الأنوار ل أحد الستويين. ويوقدها على المستوى لآخر فيتتقل فى أقل من 
تغيير المناظر بعل التطور الكبير الذى أدخل عل حر فية الدكور . 


إل 


وقد اعتمدت فى الترجمة على النضص الذى حققه ج. بلاكمور إيقائز قسة؟8 .03.8 
أستاذ الأدب الانجليزى بجامعة هارفارد» والذى نشر فى سلسلة 2569 1156 
عكقع مع ع لقط5 عق10طتسدن) عام 5 لأول مرة وأعيد طبعه عام 1184 » والذى 
يستند بصفة أساسية على طيعة الكوارتو الثانية ( 2 © ) التى اعتمد عليها الأستاذ بريان 
جيبونز ( 616605© 838 ) فى طبعته للمسرحية فى سلسلة الآردن /1810111هه 
المعتمدة والتى ظهرت عام » وإلى جانب هله الطبعة رجعت إلى العديد من 
طبعات المسرحية التى نشرت على مدى ربع القرن الأخيرن. وكنت أقارن كل قراءة 
بنظائرها فى تلك الطبعات , وأقارن بين حجج كل محئق . وأمامى النص الأصل 
المنشور عام 8 مصوراً ( وسوف يجد القارىء تماذج منه فى هذه النسخة العربية ) 
إبتغاء تقديم أصدق صورة لنص شيكسبير الأصلى إلى القارىء العرى . وكنت فى هذا 
كله أهتدى با ذكره التخصصون فى نشر وتحفيق شيكسبير وأهمهم ( بالترتيب 
الأبجدى ) : 


(أعضوةة) 1964 ,.ذ .[ ,اقوط 
(طاعتحمة؟) 1936 ,.8 .1 ,قالةن) 
(معتهم) 1900 ,.8 دعل1009 
(دعلعف) 1980 ,مقارظ ,قصمطط31) 
(مقعناء) 1960 ,.ظ .ل ,رمتلمد1] 


2 وليم شكسبير 


0 ,.آ .0 ,عم لع م1 

( التتاهدعء2 2168 ) ,1935 .1 .34 ,110169 

٠‏ لعاععلاء2 بو9عآ8 1967 ,1.1.8 تععمعمة 

(5كقتتماءدا81) 1970 ,.34 ,علعوعمك5 

4 ,.77ا .© ,قتسونلل9آ 

( 5قعم5ع5531 00659 1955 ,.1 .© رعتطنو1 22ه6و20 .ل رومولتة؟ 


ولقد حاولت الحصول على بعض الطبعات القديمة ( قبل القرن العشرين ) فلم 
أوفق » ولذلك كنت أستعين بما يقوله المحدثون عن القدماء ( أو عما قاله القدماء ) إذا 
استعصى على التحقق من شىء ما فى النص » وسوف يرى القارىء أننى أشير إلى هذه 
الطبعات فى الحواشى والمقلمة باسم المحقق فقط ء وإذا لم أشر إلى طبعة بعيتها كانت 
الاشارة إلى طبعة الأستاذ إيظانز» فلقد طال عهدى بمسرحية روميو وجوليت فأمعن فى 
الطول . و أعد أقبل الوجوه السهلة التى يعمد إليها الكثيرون من المحققين هذه 
الأيام فنشر النصوص المدرسية أصبح حرفة رابحة تأق بال مال الوفير مقابل القليل من 
الجهد ! وبعد أن تحدئت عن ( النغمة ) باعتبارها المشكلة الجديدة التى صادفتنى فى هذا 
العمل . لم يبق لى إلا أن أدعو القارىء إلى قراءة هذه الترجمة الجديدة » وأرجو أن يرجع 
إلى ما ذكرته فى مقدماق للمسرحيات المترجمة السابقة عن ترجمة الشعر وترجمة المسرح ‏ 
وما ذكرته كذلك فى كتاى فن الترجمة بهذا الخصوص . وليغفر لى ما يدركه من أخطاء 
نالعصمة لله وحده » رحن :«ماول جهد طاقتنا أن نحقق درجة ما من الاتقان غير حالمين 
بالكيال ‏ فالئال أيضاً لله وحله . 


محمد عناقى 
القاهرة . ١94417“‏ 
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21 1 
ع ٠ط‏ 1[ 2(5) لز 


[طأوعصع صحدا كمه غمء أاعء 
معنده ]1 +ه,عتلعع23 21 


' ممه 


0 
011110710 
عد نز لع 26 بإأعنان تأطنام عع صوق لومس عمعدا طلتقط زويف 


ععنة[:ة سد طب لصم[ عط عاطد ممم أتأو كع 
ا ترا 


1 2 صما لا يس 

50 هإرنزلرن1 01 
م غئة نه لزنت 8 وا طعي عم رعلوعء :0 تمتو نزحا لعأمترطظ 
0 ".ع كممط خا عط #تتعص وءط) وسراغة ل1أه! عم 
ع« 9 3 + 


غلاف نسخة الكوارتر ؟ ( 2 0 ) التى يستند إليها النص المعتهد - 
لاحظ أن أسم المؤلف غير مطبوع ! 


كابيوليت 
قريب كابيوليت 


: أمير فيرونا . 
: نبيل شاب من أقرباء الأمير . 


: عاهلا أسرتين بينهما عداء شديد . 
: ابن عم كابيوليت . 

: ابن مونتاجيو . 

: قريب الأمير وصديق روميو . 

ابن أخى مونتاجيو وصديق روميى . 
: أبن أخى زوجة مونتاجيو . 

تابع ( لا يتكلم ) لتيبالت . 


: من الفرنسيسكان . 


ظ 
ظ 
ظ 


السيدة كابيوليت: حرم كابيوليت . 


ثلاثة موسيقيين 2 : 
السيدة مونتاجيو : حرم مونتاجيو . 
مربيبة جولييت 


الحرس 2 وغيرهم من المواطئين والخدم والأتباع : 


مواطئون ومواطنات . راقصون مقئعون ,ع حاملو المصابيح , ضباط 
المكان : مدينة فبروناء» ومدينة مانتوا . 


.عمج 2010 16 
ظ اده (١١ 01١‏ ”" 
وع اويل د عإتاه طأقدط عداو إلنوجا و1 
إعنعاة مره وهأ مصاع متهت 18 76ه/ )2‏ _ 


111010111101111 
توما ددحا علمجبدط أأثبق ععأهده مبنماط إأنائل مواد 
ر065/ دصر ع/عاط [0 ععددرم] المتمرءطة رأ« 0/ بوط . 
عا «أعجن بأمارعهههم| [إوج-ء جم[ ]0 ء ندم لد 
ركه ة0 7ران 01/6 كوملطغام ”لط مام ه/ر:: 190/6 2 : 
1776| عفدو جو ا مزعرآة متصاط بأنعك «اعجا وأغاه غ400 .. 
01/6 ]جد دجب( همك «أعراء كو عه [|د م :هم 000711 
:6 علودع به 0لا رزع رأ [1//4710.0 :غ021 ورأغ 10(لى. 
. 07710704 انون عجآويرمة: مد عدر فازب “زوجع زباط مز 
جز أز0 741/11 تم زووجا وسهدا مجأغ ه10 1 
٠‏ وأبا اك تمده لاتماطهع غاص 1 نه ز/ة بأمأطاط 416 . 
1041 1 وروم 1 7 


و قر 


8 
نا يلما 
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البرولوج!" 
[ تدخل الحوقة ] 
الحوقة 2 : فى بَلْدَةٍ فِيرُونَا الحَسْناكُ (حَيْثْ الشْهَدُ) 
تَضْحُو عِنْدَهُما أحقادُ الّافى الموج 
يلوت دم أل البَلدَةِ أبدى الشْرَفَاء 01) 
كن من أضلايٍ الحَصِمَينْ الرّعْناءً ' 
عبس لا 1 
مي أسْوَاطٌ هَلاكُ 
توَارِى فى الأزض بوتا حِمَدَ الآباء ! 
ولسَوفَ صو هذى الساعَة فوق للشرخ© 
قِصّةَ حُبٌ ذِى أهوال, يَترَصِدهُ اموت 


وَيِرَاءَ اع شيو م تذفن سِوَى مَأسَاةٍ اليا ١‏ 
إِذّا أَصعَيْتُمْ وصَبَرتَمْ يا سَادتنا 


رو 


َلَسَوفَ تعوض ما فَاتَكُمُو مِنْ قِصْتنا 


مه 0غ 


المشهد الأول 


[ يدخل سمسون وجريجورى » يحملان سيفين ودرعين ؛ 
وهما مخدمان أسرة كابيوليت ] . 


سمسون : أقسم ياجريجورى آلا نتحمل أى إهانة !0 

جريجورى : قطعآ وإلا صرنا حمالين ! 

سمسون : وإذا غضبنا سنخرج سيوفنا . 

جر يجورى : مهما كانت الأحوال لابد أن ترج رأسك من حبل المشنقة [*) 
سمسون : إننى أسرع بالضرب حين أثور . : 
جريجورى : ولكنك لا تثور بسرعة حتى تضرب ٠‏ 

سمسون : إنى أثور حين أرى كلبآ من أسرة مونتاجيو . 

جر نجورى : الثورة تعنى الحركة » والشجاعة هى الوقوف . ولذلك فعندما 


تثور تبدأ فى الفرار ! 


سس سس بل !0 ويم شكسبير 


المشهد الأو ل 


سمسون : إن رؤية كلب من تلك الآسرة يثيرنى حتى أقف ! وسوف أثبت 
صلابتى إزاء أى رجل أو فتاة من أسرة مونتاجيو !29 . ٠١‏ 

جريجورى : معنى هذا أنك عبد ضعيف ». فلا يحتاج إلى الإثبات إلا 
الضعيف””" . 


سمسون : هذا صحيح ! ولذلك دائماً ما نلقى بالنساء على الحائط . . لأنبن 
ضعيفات ! وإذن سأبعد رجال مونتاجيو عن الحائط وألقى نساءه 
عليه ! 16 
جريجورى : النزاع مقصور على سادتنا وعلينا نحن .. رجاهم ! 
سمسون : وما الفارق ؟ سأكون طاغية ! فبعد أن أحارب الرجال سأكون 
مهذباً مع العذارى وأقطع رؤوسهن !" . 8 
جريجورى : رؤوس العذارى؟ 
سمسون : نعم.. رؤوس العذارى . . أو لا أجعلهن عذارى .. وافهم 
من هذا ما تريد !20 . 
جريجورى : لابد أن يفهمنه بالمعنى الذى يشعرن به ! 
سمسون : سوف يشعرن بى طلما كنت قادراً على الوقوف » والكل 6" 
يعرف قوة جسدى ] 
جريجورى : من حسن الحظ أنك لست سمكة . . وإلا كنت سرديئة مملحة(١١)‏ 
هيا أخرج سيفك .. فها هما اثنان من أسرة مونتاجيو ! 
( يدخل خادمان احدهما إبراهام )١١)‏ 
سمسون : ها هو سلاحى الصلب ! هيا .. اشتبك معهما 
وسوف أكون وراء ظهرك ! 


خ0 وليم شكسيير 


الفصا الأول 
ب 


اول المشهد الأول 

جريجورى : ماذا تقول ؟ تديرء ظهرك وتجرى ؟ ذا 

سمسون : لا تخف منى ! 

جريجورى : بل أخاف منك ! 

سمسون : فليكن الحق بجانبنا إذن .. وليكونوا هم البادين ! 

جريجورى : سوف أعبس لما أثناء مرورى ء وليفهما من ذلك ما يريدان! 

سمسون : إن كانت لديهما الجرأة ! اسمع ! سوف أعض إبهامى لا . . 6" 
فإذا سكتا . كانت إهانة وعارآ 0١|‏ 

ابراهام : هل تعض إبهامك لنا يا سيدى؟ 

سمسون : إننى أعض إبهامى بالفعل يا سيدى ! 

ابراهام : ولكن هل تعض إببامك لنا يا سيدى ؟ 

سمسون : (جانبا إلى جريجورى ) هل يكون الحق فى جانبنا إذا قلت 
نعم ؟ 32 

جريجورى : ( جانبا إلى سمسون ) لا ! 

سمسون : لا يا سيدى ! أنا لا أعض إبهامى لكبا يا سيدى » ولكتنى أعض 
إهامى يا سيدى وحسب ! 

جريجورى : هل تريد القتال يا سيدى؟ 

ابراهام : القتال يا سيدى ؟ لا يا سيدى ! 3 

سمسون : إذا رغيت فى ذلك فأنا لك ! فأنا فى خدمة سيد فاضل مثل 
سيدك . 

ابراهام : وليس أفضل منه ! 

سمسون : فليكن يا سيدى ! 


الفصل الأول المشهد الأول 


جريجورى : (جائبا إلى سمسون )بل قل أفضل .. فإن أحد 2 06 


أقارب سيدق قادم ١‏ ( 


سمسون : بل أفضل يا سيدى ! 
ابراهام : هذا كلب ! 
سمسون : أخرجوا سيوفكم إن كنتم رجالا . . جريجورى . . هيا . . تذكر 
ضربتك القاضية ! 
( يتبارزون ) 
بنفوليو : افترقوا أيها الحمقى ! أغمدوا سيوفكم .. أنتم لا تعرفون ما 
تفعلون ! 6.0 
( يضرب سيوفهم بسيفه ) 
( يدخل تيبالت ) 
تييالت2 : يَاعَجَبا ! سَيْفُكَ مَسْلُولُ وَسْطّ الخَنَم الجبتائم ؟140) 
َاجهني َبقُويوعَنْ نهد مرا 
بنفوليو : لآ أَْعَلُ إلا إقرارٌ السلْم ! عُدْ بالسَيْفٍ إلى عِمْده 
أو سَاعِدْت بِالسَيْفٍ عل تَفْرِيقٍ المشتبكين ! + 


تتيالت : سَيْفُ صَسْلُولُ يِتَحَدْتُ عَنْ إِقْرَارٍ السَلّم؟ إلى أكره 
ذاكَ الْلفْطَ كَرَاهِيَةَ التخريم كنا أَمَقَتُ أسرَة مُونْتاجيو م4 
ركنا أَمْقتكَ فَحْذْ هَذِى الصرًبَة يَارِعْدِيدْ ! 
( يتقاتلان ) 
( يدخل لفيف من ابناء الاسرتين ويشتركون فى القتال ‏ 


ولهم شكسيير لس 


الفصل الأول 


المشهد الأول 


الضابط 


الأمير يا 


بتجمع الأهالى وضباط الشرطه ومعهم عصيهم أو 


اسلحتهم ) . 


: يا حاملٍ الهمى وَالرْمّاح, والجراب فَرقَوهُمْ ! وَاضربَوَهُمٌ ! 


ف ” بر يوي 


وى ” #ر يع مهي رام * 
( يدخل كابيوليت العجوز برداء منزله ومعه زوجته ) 


: مَا هَذِهِ الضُوْضَاءٌ يَاهَذَا ؟ أَرِيدُ سَيْفِيَ الطويلْ ! 


كِنْ اذا السَيْتُ يَمْفِيكَ عضا ! 


: السَيْف أقول السيف! هَاهُوَ مُوشَاجيّو الشْيِحْ 


1# ار 00 


يلوح بالسي لِيَهِرَا بى ! 
( يدخل مونتاجيو العجوز وزوجته ) 


: يَاكابِيوليت يا أَبهَا الأثِيم ! لآ تُسكى نى لآ كتعِينى | ٠١‏ 


لَنْ نحطو قَدَمًا وَاحِدَة لتلاقى الخَصُم ! 


( يدخل الأمير إسكاليس ومعه حاشيته ) 


ييا الْعْصَاةٌ مِنْ رعِيتى يَامَنْ تُعَادُونَ السَلام ! 


يَامْنْ تَدَنْسُونَ بِالدّمَاءِ مِنْ جيرائكُمْ مارم الحُسَامْ ! 
هَل يَسْمَعُونْ ؟ يا أَيهَا الرَجَالُ أَييَا الوخوش ! 
هل تُطِفِعُونَ نَارَ حِقَدٍ مُسْتَطِير بالدّم الذى يُسِيل 7 


#كًٌ .ر م - 2 
سأعذب العاصين هيا ! 


لوا بأَسْلِسَة العَدَاِ من الْأيَادِى الدَامية . 
واصعوا إلى كم الأمير الغاضِب ! 
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خملاب 4 ممسوقالو 2 


1 .لوط 2 «مفواط 


جيه لالط علاء أختددا ماعل وسصصة مطل ناما 5د غقط77؟ .اماي 


,تأعدعل لدع ومم؟ ععامه ارهد و2" عع داء عصعتاة؟ 


وأاذه19 تإحطء ون عتاورءعوعم عطاعمءععا غتاحا ول 1 .ميرء 8 


معقتط طأغتب؟ معمه عأعطء غتدم معاؤاع وقصتص عه 


ولورموع ل معقط 1ع مدعدعه معالهة لصدء مدعل عد /24.17 22 


نتة اجيم دده 
وعص 00 


له تمومنمهم ه71 اأمرااء ط ع2 1 قد 
/ ناته معط )د تاذل 
وأبواة بجأنادة ددمعؤرة) مريوو رجن ووجراج مرو وبوئة 
مطعطء مندعط وع لاما روصه) عد 2 لصة دلذظ رفطتااب» ٠172م‏ 


مهمع مغصناه1] عط طغلب عسدلرئء لام دن عداء دلكتمدء م100 
/”< عدأ همه ,”دمع 212 ضاعة أتامدب) أمآه دم برط 
عمط لتمساع نم1 لإنط عتنه عتاك ” كقدل كذع) بإمص غحطنن؟ .يوهت 
7ل 015 نات( 11د لإتأنتاودء بجوى هوحل تنوك كك .م/وطع 


وعطده» وأ عناوه اناده بل [م, وذ 1 لنتمب! 11 .مم6 
1 معجص كه عطعنطم؟ مزع اط غاثل5ع طلتره1) اعم 
م« ملوأ 14نم عناعة غطنات 1/!] إعاه مزع اراصل 


20 16 اع أرع مه عمط لأمداراءلورومى عوند ا تنود! 1" .214 
.2 10خ عكاء ع1 0 مامه] عحره عأ نومع أدططا سمط 1 .د .22/6 ,41 


م 
- 


,4716 7ة مزل (ااضدرعع أهع اخ[ مع بر م2 عم زيول 
* يغءقعم مع وعأسعمء نانع تطس عنتما أاعماء ك1 .معسدس ‏ .- 
رعآع176 لع صر ]سعط تاماعد وتطعاه ومع سقطمنع 12 


1 لاح 0ك ١‏ وك ووه ع مل وه مدو ع ندم ع يل مس يس مد عله 55221 


ال ا ل ةل ا 71 حلت الف 
> *و155356امءتصاعم تناه نؤله عبط عاك تأعمعنن عمط 1 
1[ نقنهط! عصتن آل فعه تمغصتاه! عأطتنام تأعذياا 
وكوضقط عليه 1ح عامط سمع] ع ننهدمءع أمع صتدم م( ١‏ 


بلمتامع عذآأء مع وصمدردء يتا لع رع مرطنة] أبس تمك تمت 1 


ثانا 1 


.و1015 1510106 عنام نوكه ععمععوع) عطءء نوعط صق 
ونه عتءتزة مدكه لعجا ع لمسعط التسك عععط ل 

ونج تالاه 21 لجنة المع ل 1ه معدا رظا 

وقاع 12 دناه لم غعتتن غطء لطننأكيل ععقتط؛ عسو 


و2625 لكان إللء اع ند ووودم متام لدو لد كر 
و2321782355ق0 تلتصءءاء دا متتجعع مأعداء نوحا أأهض) 
رك1[© كة فلصدط قتريصيع نمدم 10م لاع تاه 1 , 
ر#فقط لعععندء كنات '( غ231 مارء63 2 ناه لعع مدت 


وءستقعة وعم ]] بنده عطنن )تل ناه نز نرمناء كل 


الفصل الأول المشهد الأول 


7” 


لَقدْ سَمِعْتَ عَنْ مَعَارِكَ ثَلانا بين أهل البَلنَةْ , ّْ 
فى إثْر كا كِلَمَةٍ رَعَنا من قم العَجوزٍ كابيوليت ٠‏ 

أو من قم العجوزٍ مونتاجيو . 

عكرت صفو الشوارع حار الرزينة 

بل فذ تَخْلَ عَنْ قرب أكابرٌ ادي 

ِيَحْمِلُوا بأذرع عَتِيقَةٍ بَعْض الحراب البالِيّاتِ الصَّدِئَةَ دم 
مِنْ طول ما خَلَدَتْ إلى السَلام 

كيا يُفْرَفُوكُمُو إذا تَفَجَرَتُ مُنَابِعٌ البعغضاء ! 

ما إِذا رَحِعْتْمُو إلى إِنَارةٍ الشَعْبٌ . 

نزت درفني من الت الو 

ًا إذّنْ تََرقُوا وَسَوْفَ يَأتٍ كَابيُوليت مَهى 4 
ولتي هَذَا الْسَاءَ مونتاجيو 


موادت م8 8 
ِيَعرِفَا حكيى الأخِيرَ فى القَضِية 


في كلمي الريك التي انباشمر “ الْحَاكَمَات فيه(16) 
رقا وَمِنْ جديد أنيرٌ العاصِين باملاك . 
( يخرج الجميع ما عدا مونتاجيو وزوجته وبنفوليو ) 
مونتاجيو : قل يا ابن أعى مَنْ أشيا يلك الأخقد الْنيةٌ ؟ 5 
هَل كنت هُنَا هُنَا حين التَدَآْتْ يَلْكَ الممركةٌ الوخشية ؟ 
بنفوليو عند وَصوي كَانْ م مِنَ البيتين 


عماس إل الى م 


لل اكيت لالمن ين الات ١‏ في يلك اللشقة أثب 


الفصل الأول 


دو الطلبع الثْارى يِبَالْتَ .. وَيِدِهِ سَيِفَ مَسلول 1 0 ٠٠١‏ 


وانطلق يرَدْدٌُ في سَمْعِى ألقَاظ تحد توعد 
ويُدِيرٌ السيت ع ع هَبّاتِ البيح عَلّ رَأسِة 


سه ار ٠‏ 


كن الرّيحَ نْجَتْ وَغَدَتْ تَشْحْر مه بفحيح موصول ! 
لال تَبَادلِنا الطعَئات َو الْلَكَمَاتُ 

قم مَزِيدٌ مِنْ أل البنٌ . . وانْضَمُوا لِصٌفُوفِ الطائقتين 
حَتى قَدِمَ أميرُ البْلَةِ فافْترَق امعان . 


زوجة مونتاجيو : أبن ايو ؟ مَل 5 ع روميو؟ 
إننى جد جل سَعِيدّة . . إذ ما شى الْوقِعَة ! 
بنفوليو ١‏ مي م قل إذ يل نا قدا 
سَاعَةٍ مِنْ كُوة الشرُوق العَسْجَدِية 
قرِعْتُ مِنْ هَوَاجى إل الخَلاءِ أنشدُ السكينة 
ا 0ه الِيئة 
َنْتّهَا رَأَيْتُ ذَلِكَ الفَتى يَسِيرٌ قَبَلَ مَطلّم النباز 
93 قَصَدْنهُ ةُ أحس 7 فَهُم م واستدار ١6‏ 
0 وى يتاجل. الخميلة ! 

كان قصى مَطَلِى ِذْ ذَاكَ آلا يَلْتَفى بيه . 
ن كذ ل أب ثدئ ني ب فيل صل 
وتَبِعْتَ ما ليه أَهْوَائى وما عل هَوَاة 0 
إذ سَرْنيِ 0 الى قَذ سر آلآ أَرَاهُ ! 


1١٠ 


6 


53 وليم شكسبير 


يبيالا 


الفصل الأول المشهد الأول 


موئتاجيو : ما أَكُْرَ ما شُوهِد فى يَلْكَ البْقعَةٍ فى الجر 

يذْرِكُ عَبَرَاتٍ زَادَتْ بِنْ أنْدَاء الصُبْح النْضِر 

وَيُضِيفٌ إل الْرْنِ سَحَائْبَ بالآمَاتٍ وبالزفَرَاتِ لخر 

لَكِنْ ما إِنْ تَطلَعُ سْمْسُ الصبْح لُسْهِدَ أَهْلَ الأزض  ١١‏ 

ولِتبدَْ فى رَفْع سِتَارٍ الظلْمةٍ فى أتمى الشّرْق 

تَنيْض هِنْ مَرْقيِهَا رَبُْ هَذا اله" 

حتى يِتَسَلّلَ وَلَدِى الَحْرُونُ فِرَارًا مِنْ ذلك الصُوء 

لا شَكُ بان ِرَاجّ اليافع أسود يدر باليش00) 

إلا إنْ قَدَمْنَا النضح لَه كت مْحُو السْبَبَ وََدِيهُ للْحير . 
بنفوليو : أنْرَاكَ عَرَفْتَ السّبّبٌ إِذَنْ يَاعَمّى الَاشْرّكْ ؟ 


حرن 


50 وليم شكسبير 


الفصل الأول المشهد الأول 


الفصل 
مونتاجيو : لا أغرفه . ٠.‏ بل ل أقدر أنْ أعْرقَة منه . اا 
بنفوليو : وَهَل الحخت : الطلبْ . . مُسْتَحْيِما كل الوْسَائْل المتاحة ؟ 
مونتاجيو : 1 لححت ْبَحت مِثْلّ لح أَصَدِقَاءٌ عِدَةٌ 


ل مني أ تفن َل تقد 

(لا استطيع الحَكُمْ إِنْ كانت مشورته مُصِيَة ) 

نه يل في الطوائه وفي تكتية 1 
وحرصِه ل يذِيعٌ سره © أو يكشفة 

0 تدخر فيه دوكة خييثة 

مِنْ قبل أن نْرَى أوْرَاقَه الجمِيلة 

وذ لق لوه أن مبيى جما للشنس 

لو استطعنا ستَطعْنًا أَنْ تُحيط: بالتابع التي يفيض ينها حُرْنَة ٠0‏ 
َسَوْت تُمْطِيه العلاجج آيآ كَانَ هَأَنْ | 


( يدخل روميو ) 
ينفوليو : ها ه هُوٌ قَادِمْ | أرجوكيًا . .ا تلحيا . . 
لابدٌ أن يقولٌ لى ما يِل . . ل فيد عي 
مونتاجيو : أَرْجُو أَنْ تَنْجَحَ فى مَسْعَاكَ لَِسْمَعّ نه 
َبَاتَ الح ! هيا يا سَيّدَقٍ هيا تمض 2 


بتفوليو : صَبَاحَ الخير يابْنَ العم . 
روميو2 : أُمازلَنَا بول النهاز؟ 
بتفوليو : مِنْ قَليل دَقْتِ التاسِعَةٌ ! 


5313 وليم شكسبير 


الفصل الأول المشهد الأول 

روميو 2 : تِدُو سَاعَاتَ الرْنِ طَويلة ! 
هَلْ كان أبي ذَاكَ َل يلب أن وَل ؟ 

بنفوليو ‏ : أَجَل ولْكنْ أَىَ حَزْنٍ جحل الساعًا عَاتِ أَطْوَّلٌ ؟ 
روميور | : اْتِقَارى ِلْنِى لو لت َصْبحُ السَاعَات أقص* ! ١6‏ 
بنفوليو : هَل أنتَ مب 
روميو : بل محرو . 
بنفوليو ‏ : من مادا ؟ 
روميو | : من عَطَفِ حبيبى ! 
بتفوليو : هَذَا رب الحبٌ لَطِيفٌ الصورة لَكِنْ وا أَسَفَاهُ . - 


عي “دعر 


طَاغِيةَ في الوَاقِع بْلْ بار ما أَقْسَه . 


روميو : قَوَا أَسَفَا إِنْ رب الغْرّام بِرَعُم عَنْامَيهِ الدَائمَهُ 
َرَى كن تَظَلٌ إرَادنهُ نَافَِة . 
رَى آَيْنَ نَظعَمْ وَئى ! ثُرَى أي مَمْرَكٍَ قد جَرَثْ 20009 . 
روَيدَك أَمْسِكَ ! عَلِيْتُ الجر ! 156 
قيلْكَ كَرَاجِيَةَ الأولين وأفتَحٌُ مِنبًا غَرَايى الأليم 
يا عجبآ يا غْرَامَ الصرّاع وكرها به نَبْضَات العْرَام 


2 الى 2 اس 


وَيَاخفةٌ ذات وَطَءِ قيلي ويازهوة نات وجه و 
وَأَخلاطكَ الرْنّةٌ الشائقات مِنَ الصور الحلوة ال بات 
رَصَاص هِنَ الريش نار مِنّ الرْمهَرِيرٍ مُحَانَ مير . 
وَسَقَمٌ مِنّ الصّحْةٍ الكَايلة ! 

وَنَوْمٌ هو الصّحْوَةٌ الذَّائمَة ! وَحَالَ يِنَاقِض ما هُو فيه ! 


1" وليم شكسبير 


عت 

2 

1 
فو 


الفصل الأ 


روميو 


روميو 


م ويم 2 5" 


: مهل سامهى 


فَهُذًا هُوَ الحبُ فِيَا أجس وَلَست أحجس لَدَيه 
ذا إِدَنْ لَسْتَ تَضْحَكُ ؟29 , 


بر # ريه وه 


: قصل أن أذرف الدمْع يا أبن العمُومة ! 

: وَلكِنْ اذا البُكَاءُ تَرْفْْ بإحْسَاسِكَ الْرَمْفِ ! 

: تأبكى عل عُلم. إنساياك الَف 0 
. ل هَذّا اقْيَيَاتُ إِلَهِ العْرَامٌ ! 


خَرَانْ - تين على الصَذرٍ ِب تقيلا 
َلَسْتُ أَرِيدُ زيَادَئهًا إن فَرَضت عَلْ امريد 
ِنَ الم العم ! فَحْبُكَ لى قَدْ أضافق 
ِنّ الخُرْنِ ‏ فَوْقَ هُمُوبِىَ ‏ مَا ل أُطِيقٌُ اْتمالَة ! 4 
الحُبُ إلا دُحَانَ مِنَ الزّْرَاتِ السحخينة”") 
إِذّا ما انجل صَار تار توه ف مقل العَاشِقٍ 
َإِنَّ عَاقَهُ عَابِقٌ صَارَ برا يغذيه كمع مِنْ 30 
وَمَا هُوَ أَيْضآً ؟ جَُنُونٌ به حِكمَة بَلِعَة ! 
ماري 7 شئَ تحَانقةٌ 10 


رب ره 


فَإنْ خلاوثه منجيّة ! 


وَدَاعا 0 يا أبن 3 : 


مكيل ل مَعْك 


م اليا 


الل وم 


: هرا ققد ضَامٌ منى كبَني لست هنا 


2 م 


وَهَذا إِذّنْ ليس روميوء فذاك مَفَى لكانٍ بيك 


روميو 


بنفوليو 
روميو . 


المسهد الأول 


2 


: دع الحزل واذكر لنا مَنْ محت2"0) , 5< 


ةي ان 


ترى هَل أَبْن وأَنْضى إِليْك ؟ 
: ين ؟ عَجِيبٌ ! ِلَاذًا الأنييأ ؟ 


ألا بُحْتَ لى باسيهًا دُونَ مَزْل ؟ 


1 5ق 4 ىر 4 3 2 اس 4 2ع 
: أتطلب منى الزِيل العليل بأنْ أَترّكَ المَوْلَ وَقْتَ الوَصِيةٌ ؟ 


ألا سَاءَ ما تَبْتَغِيه لَنْ سَاءَ حَالّةُ ! 
لتم الحدٌ يا بن العْمُومَةٍ إن أَحِبُ امرأة . 5 


ا 2 عه م اص ل َه له ار # م ار 00 
: ولكن سهمى إذن لم يش فقدْ قلت إنكَ تَبُوَى قنَاةٌ ! 


3 5# لد كس #مة لهات . 2 م © 
': هنئاً ب متك الصائة ١‏ . تللف اله *؟ 2>" م تت ثّ” 
ال د 9 يبب باو 4 لي يي | سوس يفك 1 


يبا 2 يخ 
2 


: :) سي صضهم اي ليخ #0 7 م هه ره 
: إذا كان مُرْمَى النصّال جميلا فَأَخْرَى سَهْمِكَ أنْ يُمُذًَا ! 


و 


: لقذ طاش سَهمك فِيّا رَميْتَ فَلَنْ ينقد اليوْمَ سَهُمْ الغرَام 


إلى مَنْ لا حِكمَة مِنْ عَفَافَ |50 00 
قوس ذَاكَ الصّبِىٌ إِلَهِ العَرَام الضعِيف ! 

وَمهمَا استمر حِصَارٌ العَرَام وَألمَاظَهُ العَذْبَةٌ التْاعِمَةٌ 

ومَهَْا عمَتَ نَظَرَات الام فَلَنْ َسْلِمَ القلعَة المحضئة 

ولَنْ تَسْتَجِيبَ لِسِحْرٍ النضَارٍ وَفِيه الهوَايٌَ لِرَاعِبَاتْ 2 ونم 
إذا كانت اليم ذَاتَ ثَرَاكٍ مِنَّ الحُسْنِ او وَفيْ . 


0 * يراه ل عام قت فر بي 2 
: تراها إذن أقسمت أن تظل بتولا إل أَبَدٍ الآبدِين ؟ 


5 وليم شكسبير 


١‏ المشهد الأول 
الفصل الآول 


إذْ الحُسنُ يْلِكُ مِنْ بُخلها . | 0 

وَمحرم من م قسَّمات الجمَال صِغارًا تود د انتساباً لما ! 

ينّ الظُلم أنْ تَسْتَحِقّ النع 

ِمَرْطٍ العَفَافٍِ وفْرطٍ الجمال . 

وي يُدَحْرجني في اجيم . 

أن حُرِمْتُ رُضَابٌ الوصَال 91 

لَقَدْ أَقْسمَتُ أنْ يَكُونَ الغرام حَرَام عَلَيْها طُوَالَ الحياة . 

َأَصْبَحتَ أخْيًا حَيَاة اللْمَاتِ وَل ذْكْرَ فيهًا سِوى لِلْعْرَاءٌ | 11١‏ 
بنفوليو : لَسْمَمْ كلابى إِذَّنْ وانس ذِكْرَ الفتة . 


روميو 0 كنْفَ ا الفِكر؟ 


و 57 ين امات ! 


6 م 


2 شه ام 


روميو ٠:‏ لسوق ف يُضَاعِفْنٌ من -حسبها ! 7 
لع سَعِيدٍ يقل وججها مليحا . 
_ رم د إن سوا بتاع :* ير من يي 
وأن ل بي الكنوزٍ انتقرا 
وجي أرَى غَادَةَ ذَّاتَ حسن فريد . -3 
هيد إل من فَاتتى الاق . 


/٠‏ وليم شكه بير 


الفصل الأول المشهد الأول 


ودَاعآ إذْنْ لَنْ تُعَلْمَن كَنِفَ أنسى . 
إلا أَمُوتُ بِدَيْنِ الرْجَاء ! 
( يخرجان ) 


1 وليم شكسبير 


المشهد الثانى 


كابيولبت : ولكن مونتاجيو يتحمل مثل مسئوليق . 
ونفس عقويتى ٠»‏ وليس من العسير فى ظنى . 
على رجلين بلغا هذه السن أن يجنحا إلى السلم . 
باريس : لكل منكى) صيته الذائع ومنزلته الرفيعة . 
والمؤسف أن تستمر العداوة بينكما طوال هذه المدة . 0 
ولكن ماذا قررت يا سيدى إزاء خخطبتى ؟ 
كابيوليت : سأعيد على أسماعك ما سبق أن قلته : 
إن طفلتى ماتزال غريبة عن الدنيا 
ولم تكد تتم الرابعة عشرة؟") 
فلنصير حتى تتفتح زهور صيفين وتذوى . ٠١‏ 


"١‏ وليم شكسبير 


قبل أن نعتيرها قد نضجت ليوم العرس , 
باريس : لقد رأيئا أمهات سعيدات لم يبلغن عمرها . 
كابيوليت : ولكن هذه الأمومة المبكرة 

تلحق بهن ضرراً لم يأن أوانه . 

لقد ابتلعت الأرض جميع آمالى فيا عداها 

فهى الفتاة التى عقدت عليها أمل فى دنياى 

ومع ذلك فاجطب ودها يا ياربس الرقيق 

اكسب قلبها فقبولى معلق بقبوها ! 

فإذا وافقت . كان رضاى وصوت قبولى الغانيء 

فى نطاق اختيارها 

سأقيم هذه الليلة حفلنا التقليدى العريق . 

وقد دعوت إليه ضيوفاً كثيرين . 

ممن أحبهم وأنت 'منهم 

وها أنا أدعوك فمرحباً لتزيد من عند الأحبة . 

تعال إذن إلى هنزلنا المتواضع الليلة لترى . 

نجوماً تخطو على الأرض وتضىء ظلمة السهاء . 

أتعرف السرور الذى يحسه الشبان الأصحاء . 

عندما يخطر الربيع بحلته الزاهية . 

فى أعقاب الشتاء الثفيل الأعرج ؟ لسوف تشعر 


المشهد الثان 


9 


>30 


بهذه السعادة الليلة فى منزلى بين براعم الفتيات النضرة . 


استمع اليهن وشاهدهنْ جميعاً واعشق أ حسنهبن ! 


؟ وليم شكسبير 


الخادم 


بنفوليو 


المشهد الثانى 


وحين تنعم النظرء سسترى أغبن جميعاً 
رغم الغلبة العددية » لا يجارين إبنتى فى أى شىء . 
هيا تعال معى . ( إلى الخادم ) وأنت يا غلام . 


طف بشوارع فيرونا الجميلة وابحث عمن كتبت أسماؤهم ١9‏ 


فى هذه الورقة ( يعطيه ورقة ) قل لهم 
إننى أرحب بهم فى منزى إذا قبلوا دعوتى . 
( يخرج كابيوليت مع باريس ) 


: أبحث عمن كتبت أسماؤهم فى هذه الورقة ! مكتوب أن يلعب 


الاأسكاة, عقاس الة لقعاة ) والخاط قال الأحنبءة اعاام اه 


م سخاوقن جعبا سر اس ل واحتياض بنشانلسا أ ححدية ن 29 ليميا فى 


بقلمه » والرسام بالشبّاك » ولكنهم برسلوننى لمقابلة من كتبت "4 


أساؤهم فى هذه الورقة » ومن المستحيل أن أعرف الأسماء التى 
كتبها الكاتب هنا . يجب أن أستشر المتعلمين . وفى الوقت 
المناسب ! 


( يدخل بنفوليو وروميو ) 
يا رَجل . هِرَاءٌ ! 
, يَشْفَى لسع النار سوى نار أخرّى 
وَينَقْكُ ِنْ بض الآلآم عَذَابُ سِوَاهًا ! 
ودوارك فى إن دَارَتَ سك ثانية للخلف 
وَالْحَزنْ الماك ياه حَرْنْ رَازِحَ 


> امي 001 ار 1 


لِك نا خَلَُ الخُثُ السَالِتُ مِنْ سح نا | 


:0 


0 وليم شكسبير 


القصإا الأول 


روميو 
بنفوليو 
روميو 
بنفوليو 


روميو 


: واذن فالعشبٌ عِلاج ناجم ! د 
: ماذا سَتَعَالِحُ به ؟ قل لى مِنْ قَضْلِك ! 

: سَنْعَالِجُ سَاقَك إن سلخت ! 

: مَاذّا بك يازوميو؟ أَتَرَاكٌ جُينت ؟ 

: لنت مَمُونٍ لك أَلبلتُ قبيصا أضْينَ 


م مك .2 : 0 39 لي الى 3 م 
ما يَلبْسهُ المجئنون ! وأعيش سِجنى دون طعام 
صل دهم ثم ماه 

جْلدُتِ أسواط عَذْابٌ ‏ 


ومسا اير صَدِيِتَى ألا بك (إلى الخادم ) 


6 


: أسعد الله مساءك ! لو سمحت ياسيدى.. هل تستطيع 


القراءة ؟ 


: أجل قراءة حظى من التعاسه ! 
: لربما عرفته دون كتاب ولكن » لوسمحت » هل تستطيع قراءة أى 


كتابة تراها ؟ 


: نعم إذا ألمت بالحروف واللغة . 5 
: إجابة صادقة . أسعدك الله ومّاك . ( يبتعد ) . 


( يقرا ) 
السنيور مارتينى وحرمه وكريماته » الكونت أنسلمى وأخواته 
الفاتنات , والسيدة أرملة فتروفيو , السنيور بلاسنتو وبنات ه+ 
أخيه الجميلات . مركوشيى وأخوه فالنتاين » عمى كابيوليت 
وحرمه وكريماته . ابنة أخى الحسناء روزالاين ٠‏ وليفيا , 


كلا وأمم تشكسيفب 


#«# الأ ####م ا 


النصل الأول 


المشتهد الثان 


والسنيور فالنتيى وابن عمه تيبالت » لوشيو وهيلينا المرحة ٠٠.٠.‏ 
مجموعة ممتازة , أين سيذهب هؤلاء ؟ 


الخادم : إلى هناك . 
روميو2 : أين ؟ لتناول العشاء ؟ 
الخادم : إلى منزلنا . 57 
روميو | : منزل سن ؟ 
الخادم منزل سيدى . 
روميو2 : أفادك الله . كان يجب أن أسألك عن ذلك أولاً . 
الخادم طبعا ! ولكنى سأقول لك دون أسئلة . إن سيدى هو السيد 
ظ العظيم الثرى كابيوليت . وإذا لم تكن من أسرة مونتاجيو فأرجو أن ١م‏ 
ثأق أنت أيضا وتفوز بكأس من النبيذ . 
أسعدك الله وهئاك . 
( يخرج ) 
بنفوليو : هذا الحفل العريق الذى يقيمه كايبوليت 
ستحضره الحسناء روزالاين التى تبيم بحبها 
ومعها جميع الحسناوات اللاىق يثرن إعجابنا فى فيرونا 
فاذهب إليه وقارن بعين العدل م 
بين وجهها ووجوه أخريات سأشير إليهن 
وسوف أجعلك تظن أن بجعتك البيضاء غراب فاحم ! 
روميو : إنْ حل البَاطِلُ فى عَيْىَ عل الإيانٍ الصَادِقُ 


فلتتخول عَيرَاتق جيم حارق 
وليم شكسبير 


الفصل الاول المشهد الثان 


رمَى فيد الما لبان 
الصَافِيتَانِ الصَابئتانِ وتران 54 
َهُمَا من أَغْرقنا ‏ 
لَكِنْ ما مَانَتْ أيها , بالدّمع الذَّاقق 
قا أَجمل مِنْ قاتنتى ؟ 
َدْ رَأْتْ الشْمْسٌ جيم الخَلقٍ وَل ثرَ أَجمل ينها 
يِنْ أل يَوْم خَلْقَ الناس الخَالِقْ | 
بنفوليو : هراء ! إنك تراها جميلة لأنك لا ترى سواها 
فلا يقابلها فى كفة العين الأخرى سوى ذاتها 1 
أما إن وَضَعْتٌ فى ذلك الميزان البلورى60) 
ما تحيه فى تلك الفتاة مقابل فتأة أخرى 
سأريها لك وهى تتلآلاً فى الحفل 


فإن من تبدو أجمل الحميلات الآنء سوف تفقد بهاءها . 
روميو2 : لآ بَأس سَأدْهَبٌ لكِنْ لا لترينى َلك الأخرى ١‏ 

ل تت ” بسي #يج الله اهم 1 

بل كى أتمى فتنة من أهوى ! 


( يخرجان ) 


8 وليم شكسبير 


المشهد الثالث 


( ندخل زوجة كابيوليت والمريبة ) 


زوجة كابيوليت: أين ابنتى أيتها المربية ؟ أحضريها إل 
المربية : أقسم ببكارتى عتلما كنت فى الثاني عشرة 

لقد طلبت منها الحضور. عجبا أين ذهبت تلك 

الفتاةٌ الوديعة ؟ الحملٌ الوديع . . الفراشة الرقيقة ! 

لا قدر الله أن أين أنت يا جوليت ؟ 

( ندخل جوليت ) 

جوليت : ماذا حدث ؟ من ينادى على ؟ 1 
المربية ‏ : أمك . 
جوليت : سيدق هاأنذا .. ماذا تريدين ؟ 
زوج كابيوليت : سأقول لك . ( إلى المربية ) انصرق الآن .. 


8 وليم شكسبير 
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رك نيال 


شكسبير 


“1771137 لش 10181100 


1 ممم رقطة القطة قط .صعوتتده؟ عط عطق للقطة غطعته 
مععع[ء جتمص ععلقتتوطجدء مط ععصزو وذ" .لاع كز عرعط ضوع جرع 
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.1 أمع262 للتامطة 26961 1 رقمدع7 لتتققتاتمط) 3 1158 لتامطة 
تنه 11 رآمه؟ تاناعم ,رلصة زعط طامتدن 1167الك رامد تامطة 711 

1 نيف لنده لجع 


الثارةانا طفن لاللضا 


ععمعم قطنا 0[مط عقط نجقئم 1 .قلط 2ه لاعنتاممصظ 
14 علطتطع م8 بطعتدها غبط عقممط أمصصق [آ اع ه220 رومعلا 
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51260 15 167دال رامد متمطط 16ت رعقة 50 00152631 تامطا ماعطب 

١‏ “بيط 5210 كد 


ساس اله ادف لق 


111ءة نال 


1[ 5837 ,عقتتنالطآ رععطة نزقتام 1 ,0م نأمط أسلؤم لحف 


لدف رقن 


21 تتمطن ر 22ج قلط ما 156 علستمهم 200 .عدمل عمبتقط 1[ رععوعآ 
0 1176 الت 1 حسم .لعصقغتتط 1 نع'هة تقطة عطقط نأقعتتااع:دم عط 
5 2037 #تقط ] رععغطده لعتتتهمم مقط) معو 
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الفصا الأول 
ل 22 


المربية 


زوجة كابيوليت : 


المربية 


زوجة كابيوليك : 


أتركينا قليلاً فلا أريد أن يسمعنا أحد . ولكن .. 
عودى ! لقد تذكرت .. سوف تسمعين حديثنا . 


تعرفين أن ابنتى كبرت . 


: أقسم إننى أعرف عمرها بالساعات . . 


لم تبلغ الرابعة عشرة . 


: أراهن بأربع عشرة من أستائى ‏ 


رغم أنه ل ببى سوى أربع ‏ لأسف ل 
إنها لم تبلغ الرابعة عشرة بعد.. كم بقى على 
أول اغسطس ؟ 


أسبوعان وعدة أيام . 


: علة أيام أو عدة ليال . . امهم أنها ستبلغ 


الرابعة عشرة عشية أول أغسطس القادم . . 
وقد انتقلت سوزان إلى رحاب الله 
لم أكن أستحقها ! المهم إنها كبا قلت 


تبلغ الرابعة عشرة ليلة أول أغ 
ستبلغ الرابعة عشر غسطس 


نعم .. ستصبح فى تلك السن . أذكر ذلك جيداً . 


لقد مضى على الزلزال الآن أحد عشر عاما"” . 
وقد فطمتها فى ذلك اليوم . لن أنسى ذلك أبدآ ‏ 
ذلك اليوم بالذات من, أيام السئة ‏ 

لأننى كنت قد وضعت الشيحَ على تَذْيِى 


١و‎ 


2320 


3 ولَيم شكسبير 


الفصل الأول المشهد الثالث 


وجلست فى الشمس بجانب جدار برج الحام . 

كنت أنت وسيدى مسافرين فى ماننوا 

نعم ) مازال عقلى فى رأس . ولكن ‏ كا قلت ١ن‏ 
عندما ذاقت الشيحَ على حَلَمَةِ نَذيِى 

وأَحَسّتُْ برارته ‏ يا للصغيرة العزيزة ‏ 

ليتك شاهديتها وهى تغضب وتترك الثدى فى ال حال ! 

«تحركى !» صاح برج الام ! ولم يكن هناك داع 1 


فيا أعتقد حتى يأمرنى بالحرب ! 
وقد مضى على ذلك الوقت إحدى عشرة سلة ! 


كانت تستطيع حينئل أن تقف وحدهاء وقسم| بالصليب 

كانت تجرى وتتوائب من حولى 

بل إنها سقطت فى اليوم السابق وجرحت جبينها 

وعندها أسرع زوجى ‏ يرحمه الله 5 
وكان رجلاً مرح فحمل الطفلة بين ذراعيه 

وقال لها وهل وَقَعْتِ على وجهك اليوم ؟ 

سوف تستلقين على ظَهْرِكِ عندما يكبر عقلك ! 

ألن تفعلى ذلك ياجولى ؟ » وقسا بالبتول 

كَفْتٌ العفريتة الصغيرة عن البكاء وقالت « بل » ! 0 
والآن سوف تصّبحٌ تلك الفكاهة حقيقة واقعة ! 

أؤكد لك أننى لوعشت ألف سنة 

فلن أنسى ذلك مطلقاً «ألن تفعلى ذلك ياجولى ؟» 

وعندها كفت البلهاء الصغيرة عن البكاء وقالت «بلن1»2 .م 


5067 103 
ونيم سكسبير 


زوجة كابيوليت : 


المربية 


زوجة كابيوليت : 


يكفى ذلك .. أرجوك أن تسكتى ! 


: سمعاً وطاعة يا سيدق . . .ولكننى لا أملك إلا الضحك 


كلها تذكرت كيف كَفْتْ عن البكاء وقالت « بلى » 

ومع ذلك فأؤكد لك أن جبينها تورم 

وبرز الورم كأنه بيضة ديك صغير 

سقطة خطرّة . . وبكت برارة 00 
وقال لها زوجى «هل وَفَعْتِ على وجهك اليوم ؟ 

د سوف تستلقين على ظهرك عندما تكبرين ! 


وألء ثزما ذألق عاك ١!‏ © . 
- اعرل الى اللا ااال 5 ”2 


اع # ا هم 
م وقاأا + م 7 
ل 


كه . ا كاء 
د ف لمفض اكب 


: كُفى أنت أيضاً يا مربيتى ! 


: انتهينا . . انتهيت ! فليفتح الله عليك ! 


لقد كنت أجملّ طفلة أرضعئها 


5 2# وق , 1 - 


وليتنى أعيش حتى أراك فى عش الزوجية ! 

هذا هو ما أتمناه ! 

الزواج ! الزواج هو الموضوع الذى 

أتيثت للحديث عنه . قولى يا ابنتى جوليت : 1 
ما مدى استعدادك للزواج ؟ 


: إنه شَرَفٌ لا أَحلم به . 


: شَرَفك؟ لول أكنْ مرضِعّتك الوحيدة 


لقلتُ إنك رضعت الحكمةً من ثدى المْرضم ! 
35 وليم شكسبير 


زوجةكايوليت : لِيَكُنْ ! فكُرى الآن فى الزواج ! فَحَوْلَنا 
من هُنْ أصغر منك فى فيرونا 7 
من ذوات الحسب والنسب .. وقد أصبحن أُمّهات ! 
وطبقاً لحساباق فقد أنجبتك عندما كنت فى عُمْرِك تقريبا 
وخلاصة القول إن النبيل باريس تقدم يطلب يدك  .‏ هو" 
المربية ١‏ : رجل يا فتاتق الصغيرة ! يا فتاق رجل 
لم يشهدٌ العالم كله حقا ! إنه رجل من الشمع) 
زوجةكايوليت : لم يشهدٌ صيفٌ فيرونا زهرة مثلّه ! 


114 * 3 د زوع ثواك 03 ال ل ار سا ١‏ ) 
آخر فيك ٠‏ تتا 1 زشره 1 فسما .. رظرة ححفيقيه 1 


زوجةكايوليت : ماذا تقولين ؟ هل يمكنٌ أن مَُحبّى السيد الشريف ؟ 5 
سوف تشاهدينه فى حفل الليلة:؟) 
فاقرئى كتاب وجه باريس الشاب0") 
ستجدين أن قلم الجمال كتبٌ فيه معانى المئعة 
فافحصى سطوره المتناسقة » وانظرى كيف 
يؤكدٌ بعضها من معانى البعض . م 
فإذا صادفك غموض فى هذا الكتاب الجميل 
فارجعى إلى الشرح والتفسير فى حواشى عينيه 
إنه كتابٌ ححبٌ ثمين لا تَشُدُ أوراته خيوط 
وهو مُحِبٌ طليق , لابد له من غلاف يمل 
ومثلا لا تعيش السمكة إلا فى البَحْر اللى مْنَضِئَا 2 160 
لن يتحققٌ الكمال إلا إذا احتضنّ جمال الَظْهرٍ جَمَال اميه" 


2 وليم شكسبير 


النصل الأول 


المشهد الثالث 


الخادم 


وسوف يكون الكتابٌُ مرصع إعجاب الكثبرين 

بعد أن يحيطٌ الغلاف الذهبى بقصة الحب الذهبية | 

وهكذا سوف تشاركينه كل ما يملك 

وبامتلاكه لن تصبحى أقل منه . 10 


لا أقل بل أكبر ! فالمرأة يكير حجبها حين تتزوج21 . 
: قولى إذن باختصار.. هل يمكنك أن تقبلى حب باريس ؟ 
: سأتطلع إليه حتى أحبه ‏ إذا كان التطلع يؤدى إلى الحب ! 


ولكننى لن أسمح بسهم عينى أن ينطلق إلى أبعد 
نما تسمح به موافقتك ورضاك ! ١٠١‏ 
( يدخل خادم ) 


: سيدق | لقد حضر الضيوف . ووضع الطعام على المائدة , والجميع 


يطلبونك 1 ويسألون عن سيدق الصغيرة 1 ويلعنون المربية ف غرفه 
الطعام 0 وكل شىء على قلم وساق ! 


يا 


لابد أن أعود للعمل ع وأرجوكم ألا تتأخروا ( مخرج ) . 


: سوف نأق خلفك . هيا ياجوليت . الكونت فى انتظارك . ٠١١‏ 
: اذهبى يا فتاق ! أضيفى سعادة الليل إلى سعادة النهار] 


( تخرجان ) 


0 وليم شكسبير 


المشهد الرابع 


اللا اك 


( يدخل روميو ومركوشيو وبنفوليو » وخمسة اشخاص أو 
ستة يرتدون أقنعة. وبعض حامل المشاعل ) . 


روميو : هل نلقى تلك الخطبة كى نشرح سبب زيارتنا 
أم ندخل دون استثذان ؟ 
بنفوليو : انقضى زمن هذا الكلام الكثير"” 
لن نصحب معنا من يقوم بدور كيوبيد 
معصوب العينين بمنديل 
وبيده قوس خشبى مدهون مثل أقراس التتار(") 0 
فيخيف السيدات كآنه ناطور يبعد الطيور ! 
ولن تصحب معنا برولوجا 
ليقدمنا بحديث فاتر يلقيه غيبا 
وهو يتتظر ما يقوله الملقن ! 


/41 وليم شكسبير 


الفصل الأول المسهد الرابع 
فليحكموا علينا بأى معيار لدهم 
إذ لن نمكث إلا كى نرقص رقصة واحدة 
ثم نرحل ! ١‏ 


روميور 


روميو 


روميو 


: دعنى أحمل شعلة ! فأنا لا أميل إلى هذا التلكؤ ! 


أحزانى مظلمة تحتاج إلى النور 291" . 


: لا ياروميو الرقيق .. لابد أن ترقص معنا . . 


: كلا كلا.. صدقونى ! إنكم تلبسون أحذية الرقص 


د كالء 1 ما عه +1 | ها 


ذات النعال الخفيفة » أما أنا فنعلى ثقيل مثل نفسى ١‏ 
كأنه رصاصضص . يلصقى بالأرض فلا أستطيع الحركة | 


: ولكنك عاشق ! استعر جناحى كيوبيك 


وحلق بها بدلاً من أن تقفز مثلنا ! 


: لقد غاص نصل سهمه فى أعباقى 


فمنعنى أن أحلق بريش جناحيه الحفيف 

وربطنى إلى الأرض حتى ما استطيع 5 
أن أقفز خطوة واحدة فوق حزق الثقيل 

بل إن عبء الحب الثقيل يغوص بى فى الأرض . 


: ولكنك تغوص فيه فيتحمل ثقلك 


وهذا ظلم فادح لذلك المسكين الرقيق . 


: وهل الحب رقيق ؟ إنه خشن . وقم. صاخب ! 0 


وله وخر مثل الأشواك ! 


القصل الأول المشهد الرابع 
مركوشيو : إذا كان الحب خشنآ معك فكن خخشنا معه 
وإذا نخسك فانخسه تنتصر عليه ! 
أعطنى قناعاً أغطى به وجهى 
قتاع فوق وجه كالقناع ! وهكذا لن أكترث 


بنفوليو 


رروميو 


مر كرشيو 


زررمير 
مركوشيو : 


للعيون التى تتأمل وجهى الدميم ! 
سيحمر خجلا حاجباى الكثيفان ! 


: هيا ! اطرقوا الباب وأدخلوا وعلى الفور 


فلييدأ كل منكم فى الرقص ! 


: يكفيق هل الشعلة !| أما أصحاب الفراغ والقلوب الخوالى ا 


فليدغدغوا القش الذى يكسو الأرض بكعوبهم 
أما أنا فأفعل ما يقوله المثل القديه”» 


41: دك !! * أم  هاا ا“ لاعس سا الع‎ 01 0١ 
ثم ادك ى اللعيه ائ) أ محانل) 6 يركف المهيسها بمحها ؛‎ 


: هراء ! لم ينته إلا الفارء كا يقول الشرطى ! ء 


فإذا كنت مغروساً فى الطين فسوفه ننتشلك منه 
أو (ولا مؤاخذة) إذا كنت مغروساً فى الحب 
حتى أذْنيك . هيا ! إننا نذيب شموع النهار ! 


: لا.. ليس هذا صحيحاً ! 


أعنى أننا تأخرنا فأوقدنا المشاعل عبثاً 1 
كأنبا مصابيح النبار ! افهم مقصدى فالحكم الصائب 


45 وليم شكسبير 


50 


55 


لعاف 


65 


260 


52 


5 ب - الاين م 


.:: جاه زارط نواه‎ ١ 
كملس مص عتاه مأءعمه عنعرج مطل متكعصاء عاك‎ 20 
١ وأفةا8 قلط وف صلم مذااموعممعد ع عمق يك‎ 
غأنا مت كنا اتائق‎ 50 50, ١ . 0 
* عليه عهه لإقدص ر1771 علق‎ : ١ 
م#لأوتص و ع مدعل دعمتمده :ل 1 .نودم‎ 
شاك‎ 
وتننهل9 كونزا قطنا أاء اا .مك2‎ 2 
مع لمعه ومعتمي ال عقط ل عمق‎ 
26, بعنامة تعصبطة سستمعدك هل نوعط عاتطابب مععلكد لع هآ‎ 
سعط () ,ميق‎ 1٠ ا ثنته لا طعايا ماح د مزل طاة1/از مجع نت ة) مغ‎ 
طم ع عطتط مص صقط! د صرف عط لمصهع؟ اب لقص دع تدر عط وذ عام‎ 


' تأعتدع دومع رممدععع لت مده عع مداع 0 عطء ننه رعصه]] نمع لق درك 


قط : مغ 1ج عدا تفط ذه 5عامه ممعم عع سممعاتصمعه على 1[ كه متعم 2ج 
وصتب عط امرمقناته عطغنوع»! كع صصام)ون! 1ه »0 دحم 5ععامم! قود به 
ا ل ا لحك فك 
عل رعصوط وععجاع ةنا كه مرتطى معط ,تتصوعجا بإمغده دع صط ام ممه عط 1ه 
20 )13ت 0310 لإنااع القصاة, تعسمععديس عقط #ممائط 10 غه طأدا 
6ن معو عدا عطعصصمع) عمل ت«درعموءم جرع أغذا دمحم د كد جتط ه) ألحط 
عع تنزه1 عداء برط ع لوده أعأدلط عتم رصع صيد وتغم كه ماب م16 ,ممه 
تا انحط ع مه معأعلدط مطعر أ سصاصاة مع معرطسدن) أده أعسانن؛ 
ركستعتط كمع نره! اعوط تائته لإطاغطوته نمدلامع عط) عع1) با متلنهة 


عتصقعقك عقداء ووعع معا كمعن ننامن) تحن عناه| 06 عسفععل زجاع معدل لمج 


رقع "قله عطق نل عند التمطن دنع عه كع ودرا ععه عردناا كراسي دده 


20816 عط عنه تاأعقط ج ومصجععل جع [الء! عمه عط] مطت دمن وتلق مه 


75 


و8 


5 


ماع بن طعريةاعمعبط متعداء #اسفععغط و وعمعدام كح باط طعت 11265 
و2016 دع تكتناه ) دمعت دنزه ألهع 6[! ممصلعء هومدذ ,رعقة لمأتلا مدعت 
وع تقزم عجمراءعحصم! لمدئع عط د غناه عصتلاع مسا كه عذا وعتصدععل معطا ممه 
ميعمءة !]د معنا د كه عامه عصماق 1 د وصتلءعنرعلة وعتصطعقة د طغنى علو 
هن حأ ستل عط! ع مساءعء دروك بععتاعمع8] معطنه صقكه ذممدععل عط مفداع 
رقع؟ دمتطاع صددى و1 ع مناغبت أن عدا وعتسدععل معدع لصدوماءءد دوعتل اننه] 2 


عنصم 0 غ0 وطا لدع ط ) ويوع ل هاا ذآ)تمدطارده ل هعكتط تصدرء تأعةء وح أت 
مد نج !)عط عتطى عه رعقق ختط ص ودمنيك مصة صع»اء عمد رعمععل 
ومع » 1! عق ره ج؟ ذه اتح قوع تدع ج) رأوعء طجيقك وتتطع تع ماعطا لصدرك طهبه 
عطأعصرىء) رمه مقعصدحده عمجاو هام عدطء طم اق بروعيع مداع : أكادأوئء متموع 
تأعتطى ر دعفتقط طالعدة! علندم متئاءماطاع عل مععلدط لمد : عغطورتم 

: روه هذا عدربا 01 ككاتتا تأعياحصرل» أجرصة]1؟؟ 26ل 


.| قل 4 2 


0 


يعتمد على حسن الفهم أكثر ما يعتمد على الحواس الخمس . 

: مقصدنا حسنُ فى الذهاب إلى الحفل 

وإن كان الذهاب لا يدل على حكم صائب ! 

: ولاذا من فضلك ؟ 

: لأننى رأيت لمآ البارحة ! 

: وأنا أيضاً ! 9 
: وماذا رأيت ؟ 

: الحالمون غالبا ما يكذبون !. 

٠‏ أثناء النوم فتعل ! لكنهم يرون الحقائق 

: إِذْنْ فَقَلْ رتك بالأمسٍ المليكة 53 ك0 

تَلْكَ الى تُوَلْدُ الأطفال عِنْدَ الَانَ 

ولا يزيل حجبمهاضن حَبَةٍ العَقِيقٌ 0 
ف خاتمٍ م ف أَصْبُع الْعَمِيدٌ ؟ 

وق نف كل تائم وَجِيذ 

كر فى مركي من قشر بندقة 

ترها الذرات مَؤْتلِقَةٌ 


نَجَارهًا السنجاب أو يرقة 5 
م الأذان يما عل الال 
نهم ل ب 


فى مَرْكبَاتِ الجان ! 

ال مال 5.3 - #2 م6 ّدر م “ل مه 
عَجَلاتها . . أسْلاكها مِنْ أَرْجُل العَناكب الطويلة 
وعْطَاوُهَا من بغض أَجْيْحَةٍ الْجرَاذ 


١‏ وليم شكسبير 


الفصل الأول 


أطواها أَشِعْةٌ سَالْتُ مِنَ البثْر انم 5 
مَركبَةٌ قودُها بعُوضَة فى مِعْطفٍ رَمَايى 

ولا يَزِيدُ حَجمها عَنْ نِصفٍ دُودَةٍ صَغِيرةٍ 

تزِيلهَا الكَسُولُ من أَصْبهًا" 

وَمَكَذا فى هَلْهٍ الأمَةِ المتمقَة 

تحب فى خَوَاطِرِ العْشَاقٍ كل ليله 7 
فِيَحْلْمُونَ بِالعْرَامْ ! 

وَفْوفَ أَرْجُل الرّجال فى البلاط ‏ 

كَنْ مَْلْمُوا بالائحئاء ! 

وَرْجًا مَرْتُ عَلى أَصَابِع المحاهى كَ يَرَىَ 
حلم الأجورٍ الباجظةٌ 

وربما مَستٌ شِفَاه الخََِاتِ بالقبّل 

لكنها تستاءُ من طعم الخلا الذى يَشِيعٌ فى أنْفَاسِهِنٌ 

وغالبآً ما تَبْتَلِيها بالبثور ! 7 
وربما مَرْت على أَنْفِ وَزِيرٍ كن يَشْمْ رح مَظْلَمَةه" 


ك2 9 ترم مه 


ورأات ‏ م م 
أو ربما تأت بذيل نزي كبير 
كى تَدَعْلِعْ أنف فسيس شْره ْم 


ع # اسم هر #اس - 7 087 
حتى يرى حلم اميد من العطايا ! 


91 وليم شكسبير اللكتتكتكك' 


لفصل الول المشهد الرابع 


أو رما مَرْتْ على جِيدٍ الْائِل فانتى 

يَشْتَاقْ أن ع أعناق الْأعَادِى 

وبازاقٍ ئَ سور أو كمن ٠‏ . امام المهَئْداة© ! 
وعِيدَهَا دلُو طول الَرْبٍ فى أُدُيِ ١‏ 
عم ةم 

فيهب فى 2 ليتلو دعُوة أو دَعوتين 

ويعودُ للنوم النىء ! هَذِى إِذْنْ «مابٌ» التى 

ُضَئْر الحُصْلاتَ فى شَعْرِ الول ذا أق الليل البهيم 
وَتَعْقَدٌ العْمّدٌ ال ير ةَ ف ور العاهرات 4 
فإن فَكَكنَ شعُورهُنٌ أت بشن مير ! 

هذى هى العطاء تأق للبنات إذ رَقَدْنْ عل السرير 


حتى تُعَلْمَهُ فْنْ الحمل أول مَرةٍ 


كي يِدْنَ تحمل الآلام ٠.‏ 
هذى هى جني - 
روميو : يُكفى يُكفى يا مركوشيو. . ذَالكُ كلام فارع ! م4 


مركوشيو ا 
1 ال رسف الى # 


أما أَبُوهُنٌ فوهم باط ' 

كيانه مثلل اللمواءٍ فى رَهَافية 
لكنْهُ أَمَدُّ مِنْ رَبُّ الريّام فى تقل 0 
دك الَنِى يَسْمَى لأحْضَانٍ الشّمَالر البارمة 


الى 
- 


وليم شكسبير 


الفصل الأول المشهد الرابع 


طتقة 101520 


الا 


رلإقضاتلة1 سثة؟ غتاط عستطامم 02 نأمعء2 
100 مرت عط قق ععصفغفطتدة 4ه تاتطة 88 قد طعتط 17 
عمنج مط ,لتو عط سقط تسعذأقدمع دا عنامدم حسف 
101 عط كه تموقوط جتععوظ عط +20 باعرائل 
00 رمع قطنا وموط عزمكه ققدم رلع«معسة عساعط رسف 
طاتدوة عتتتمممعل-ى06 عط ما 1566 قتط عمتسن" 1 
8182350110 
105 تان مرو قتا وعتمطلط 06 كتلها تحمز مستت قتط1" 
عع[ مما ممصم لأقطة 6 قصة ,عدم قز بصنت 
20110 
و باتع قتمد قستحصط نتمم د10 رتزاسجوة مهنا عدقة1 1 
,86538 عط ص مستعسقط مز رععمعتاوع قدصم عسدمم 
مخمل تنقعدةة منط ستععط بوتعاغاط [القطام 
حدم مط معتجوهة مضه ,قاء؟ه وغطعتط مقط دلخلا 
بأقوعطط إصد د لعقمكء عكتا 0غ متدمع0 018 
مدعل 7امستغخصد أن غتع01؛ عله عددمع نز 
تان كتم 2ه ع8]62288 عط طتقط فقطا عط نظ 
6 مقع وأقناا رد0 .لاتوة نوحص أع10116 
811010110 
2 ,11126 


م 
مر 
- 


5011015 


(عهسمد و#علدعرهن ١‏ لأاعم عذ1) 
ع[ زه ع0ؤد مده غه منرهاة عرعطعملة «عطلنه عنة كانت 21077160 
1 0انلا] “ئلا . 81086 
511111711437 1 
د ناقتطة 116 هدق ععلهنا 0غ 0< ووراقط 16 قط بسدجغن] مع ترفقط 11 
#تتعطعدعطا م عجوععع م2 اأعطعمعما 
51313/11711407 2 
8 200 “1ن عه صر لله 116 القطة 8تعتصسقم لاممع دممطكلا 
.#صقطع تنام ه هنا" رهم لعطقه بحصت نعط لسع ,فلسهقط 
51811377117107 3 
لامدمططتاء-اهبامه قط عتامطدع" ,رقأاممام- كسصتامز عطنا حاكت؟ ووبجطف 
01 166#تز 8 26 88586 بتامطةا 000 .عتهام عط ما عزم10 
سل أع1 7عاطمم عط أع1 ,عم 10968 تامطة 88 رلته ,عسقصطء؟ ممم 
811:0 لكجتتماسثف (عللمء 586) .لأأعل8 لصه عدماأاقلسصة سودقمة 


1201 


4 


5 وليم شكسبير 


الفصل الأول المشهد الرابع 


لكنْه يَلْقَى الصَدُود فيسْتَدِيرٌ مُعَاضبا نحو الجنوب 
حيتٌ الرّضًا وَتَساقْطُ الَأندَاءِ فى كُل الدُروبٌ ! 
بنفوليو : طارثٌ بنا تلك الرُياحٌ دون أن تذرى : 
إذ اتنا وقتٌ العَشَاء ! بل ضَاعَتٌ الحَفلة ! ا 
روميو : بل نحن بَكرنًا كثيرآ يا صِحَابُ ! ظ 
فالآن أُوجِسٌ جيف 
ما تُخبهُ الطوَالِمُ فى غَدِى 


قر رَهِيبٌ بَعْدَ هذا الخَفْل رَهْنُْ الْوعدٍ 


ل 
صاكا اس هاوس - 


” ام ىأ 
عه مأمأدة قمص-* 


ولسوفا يعسى باكرارة تصى 
2 ل ام ار و 5 م م خكم 
ختى نباية عمرى المحبوس بين جرانجى 


كر ها لل 1 لم 31 8 


عمر يضيق بمأ بيه 
0" ال سكم ا 17 
فأموت قبل زَمازيه 


007 شر م 
يمن توجه دفتى 
أضلخ شرع سف 
هيا نا فَخْرٌ الرجَال 
بتفوليو : الطَبْلَ يا طبال ! 
( يتجولون فى المسرح ( ويتتحون جانبا ) 


0 وليم شكسبير 


المشهد النامس 


( يدخل الخدم وعلى صدورهم الفوط ) 


الخادم ١‏ : أين بوتبان ؟ لاذا لا يساعدنا فى تنظيف المائدة ؟ 
ولكن لا.. هل يرفع هو طبقاً ؟ هل يمسح هو طبقا ؟0*) 
الخادم ١‏ : إذا اجتمعت الأخلاق الحسنة كلها فى أيدى رجل أو رجلين ء 
وكانت هذه الأيدى قذرة » فهذا هو الشر بعينه . 
الخادم ١‏ : ارفع هذه الكراسى . وأزح هذه الئنملية » وحافظ على طقم ه 
الفضية . واسمع يا صديقى احتفظ لى بقطعة من فطير اللوز. 
ومادمت تحبنى فقل للبواب أن يسمح لسوزان جرايندستون 
بالدخول مع يِل 
(يخرج الخادم ؟ ) 


17 وليم شكسبير 


0 


أنت يا أنطونى ويا بوتبان | 
( يدخل خادمان آخران ) 
الخادم ١‏ : نعم هنا حاضر ! ٠‏ 
الخادم ١‏ : إنهم يبحثون عنك ويطلبونك » ويسألون عنك ويريدونك فى 
الغرفة الكبيرة . 
الخادم 6 : لا نستطيع أن نكون هناوهناك فى نفس الوقت . اجتهدوا أبها 
الأصدقاء ! مزيدآ من النشاط ! ما أسعد من يكتب له البقاء ! 
( يتراجعون إلى الخلف ) 
( يدخل كابيوليت وزوجته وجوليت وتثيبالت . وخادمه » والمربية 
وجميع الضيوف والنساء اللاقاة لابسى الأقئعة ) . 
كابيوليت : مرحبآ بكم أبها السادة !| ستراقصون السيدات . - 
إذا لم يكن فى أقدامهن كاللو! يا جميلاق ! 
من التى سترفض الرقص الآن ؟ أما من تتدلل 
فأقسم أن لديها كاللو! هل أصبت الهدف؟ 
مرحبآ بكم أبها السادة ! كنت مثلكم ذات يوم 
أرتدى قناعاً وأحكى قصة هامسة فى أذن حسناء ف 
فأدخل عليها السرور ! لقد مشضى ذلك اليوم ولن يعود ! 
مرحباً بكم أبها السادة . هيا أبها العازفون .. اعزفوا ! 
( نعزف الموسيقى ) 
أفسحوا مكاناً ! أفسحوا المكان ! وإلى الرقص يا بئات ! 
( يرقص الجميع ) ١5‏ 


58 وليم شكسبير 


الفصل الأول المشهد الخامس 

مزيداً من الضوء أيها الأوغاد وإرفعوا هذه الموائد 
وأطفئوا النارء فقد زادت حرارة البهو عا نحتمل ! 
( إلى نفسه ) أآه ياولد ! ما أجمل هذه التسلية غير المتوقعة ! 
( إلى ابن عمه ) لا بأس لا بأس تفضل بالجلوس يا بن العم 
الكريم ! 
إذ مضى زمن الرقص لنا! هل تذكر آخر مرة 3 
لبسنا فيها أقنعة معا ؟ 

كابيوليت ؟ : والله . . منذ ثلاثين سنة ! 

كابيوليت : لا لا يارجل ! ليس إلى هذا الحد! 
كان ذلك فى حفل زفاف لوشتتير 
وعندما يحل عيد العنصرة القادم 95 
يكون قد مضى على ذلك حمس وعشرون سنة ! 

كابيوليت ؟: بل أكثر بل أكثر ! فابنه أكبر من ذلك 
إنه فى الثلاثين ! 

كابيوليبت كيف تقول ذلك ؟ إن ابنه كان قاصراً منئل عامين | 

روميى : (إلى أحد الخدم) من تلك الفتاة التى تضع يدها الثميئة فى يد 


ذلك الفارس ؟ : 
اللقادء ٠‏ لا أعرف باسيد»ه ! 
3 .6 م اراح الما شعيااى) 1 
روميو : بل إنما تَعَلّمُ الاضواء كيف يَسَطَمٌ الضياء ! 
081 ميال 0 ل 8م رهييه 
لقد تدلت فوى صيل الليل. مثل جوهرة 10 


000 8 -. لي 7 3 
لألاءة فى أن بنت ححيشية 
نما 5 م 6م 


يي اانا ولْفْمِ 3 3 د - | 


الفصل الأول المشهد الخامس 
ل اا ااا صصسشم 
عمَانها الثمين نَْفْحَةَ من السَنَاءٌ 
ولا تَجُورٌ أن نمسة يد ابش ! 
كَأئها عمَامَةٌ بيْضَاءٌ والنْسَاءُ حَوْهًا مِنْ الغِرْبَانَ 
وعِدْدمًا تقض تلك الرقصة 
سَأَرْقْتُ الْكَانّ حَيْتْ كانت وَاقِفَةٌ 
عَيَا أباركَ الكَفٌ الحَشِنْ .. بِلَمْسَةٍ من يدِمَا ! 5 
مَلْ ذَاقٌِ قَلَبى الب قَبْلَ الآن ؟ أَنْكرْهُ يا بَصَرى ! 
آنا ما رَأَيْتُ رُؤَىَ الجمال الخَقَّ كَبْلَ ليله ! 
تيبالت2 : هذا صوثُ أحد أبناء مونتاجيو! أعطنى السيف ياغلام ! 
كيف يجرؤ العبد على المجىء هنا 
مرئدياً قناع مضحكاً ليسخر ويتهكم على حفلنا ؟ 59 


سما بحسب الأسرةٍ ونَسّبها 
حَللُ إِنْ وكزته فقضيت عليه ! 
كابيوليت : ماذا حدث يابن الأسرة ؟ ما هذه الثورة ؟ 
تييالت : هذا ياعمى فرد من أسرة مونتاجيو 
وهو عدو لنا! وَعْدٌ أتى إلينا حاقداً 
حتى يسخر من حفاتنا الليلة 
كابيوليت : أهو الشاب روميو؟ 
تييالت : أجل روميو الوغد! 
كابيوليت : اهدأ يابن العم ودعه اله 
فهو ذو سلوك فاضل مهذب 
٠٠‏ وليم شكسيير 


م 


المشهد الخامس 


والحق إن فيرونا تفخر بأنه 

شاب فاضل ومتزن . ولا أقبل 

إهانته فى منزلى ولو أعطيت ثروات المدينة 

كن حليماً إذن ولا تلتفت إليه 5 
فإرادى ‏ إن كنت تحترم إرادق - 

هى أن تكون منصفاً فى سلوكك 

وأن تتخلى عن هذا العبوس 

الذى لا يلاثم حفلنا ! 


: بل يلائمه حين يكون هذا الرنمد بين الضيوف 


لن أتحمله ! 


: بل ستتحمله ! ماذا حدث أبها الغلام السليط ؟ 37 


قلت لن يتعرض له أحد ! من رب النزل هنا؟ 
أنا أم أنت ؟ إنتهى الأمر ! لن تتحمله حقاً ! 
ا 3 شي 
غفرانك يارب ! هل تريد إثارة شغب بين الضيوف؟ 
تريد أن تطلق لتهورك العنان وتصبح رجل الساعة؟ ‏ ٠م‏ 


: ولكن يا عمى هلا عار . 
: هراء هراء ! أنت غلام "سليط ! أهو عار حقا ؟ 


إن هذا السلوك قد يؤثر فى ميرائك ‏ 
وبيدى تحفيق ذلك ! كان لابد أن تعارضنى ! . 


( إلى الضيوف ) نعم نعم حان الوقت ! كلام جيل 


يا أحبائى  !‏ أنت مغرور طائش ! ابتعد ! 10 


الفصل الأول 


المشهد الخامس 


جوليت 


1١5‏ وليم شكسبير 


اسكت وإلا ‏ مزيداً من الضوء | ألا تحجل ؟ 
سوف أسكتك بنفسى ‏ عبجبا لك ! مزيدآ من الحركة يا أحباب ! 


: إن إرغامى على الصير مع الغضب الجائح فى صدرى 


يجعلنى أرتعد وأتمزق بين لقائههما وفراقهما ! 
سوف أمفضى الآن» ولكن تطفله على حفل الليلة 9 
الذى يذيقه الحلاوة فيها يبدو الآنء سوف يذيقه 
أمْرٌ ضروب المرارة فيا بعد . 
( يخرج ) 


: ( إلى جوليت ) 


إذ أن لى شَنْين كالحجاج. حمراَانٍ مِنْ قرْطٍ الج 
هّنا إذَا طَبَعَا نالك قله مشتعلية 
رجا نوا حْسُونَة مَلْمَس الْأئْيى 30 


: ياأيها الاج الكَرِيمُ ظَلَمْتَ كل الم رَاحِتَكَ 


لظ ىمسر ممم كه امدقم - اه 
وكل قديساتنا لحن أيدٍ لاتنى تمسها أيدى الحجبج 
1 تلام الك لام 215 ديد 

وق تارمس الحفان للسححجاج في ١‏ 


: لكِنْ أَمَا لِلْحَاجٌّ والقدّيسَةٍ الى شِفَاه ؟ 6 
: بل ياحاج لكن يَقَتَصِرْنَ على الصلاة ! 


الفصل الأول المشهد الخامس 


روميو2 : فَلْنجِعَل الشفاة يا قِديسَتى العَزِيرة 

تَفْعْنُ ما تَفْمَلُه الاندى 2 

كَنْ لا يل اليس فى قَلْب يقينى 70 
جوليت : لكن فِدَيسَاتَنَا لا تتحرك 

ختى ولو سَمِعَتٌ دُعَاكُ . 
روميو | : َإِذَّنْ فلا تتحركى . حت َال واب 0 

وبَِيلُ قَبلهُ تَغْرك السام أثارٌ الخطيئة من فى 


( يقبلها ) 
جوليت : لَقَلْتَ إل شَفَىْ خَطِيئة تَغْرك ! 
روميو2 : خطِيئة من مُبْسِمى ؟ ما أَعْذْبَ الأنْمّ الذى دَعَْتَنى إليه ! 
هيا أعِيدى لى تخطيئتى | ش 
' ( يقبلها مرة أخرى ) 
جوليت : لقد قبلت طِبْقَاً للأصول . 
المربية ‏ ؛ سيدق .. أمك تريد أن تتحدث معك . ا 
روميو ‏ : ومن هى أمها؟ 
المربية : عجباً أبها الشاب ! إنها ربة هذا النزل 
سيدةٌ كريمة عاقلة فاضلة ! 
لقد أرضعت إبتنتها التى كنت تتحدث معها 
وتذكر أن من يستطيع الفوز مبا ١‏ 
سيفوز بأموال طائلة ! 


١5‏ وليم شكسبير 


المشهد الخامس 


: أهى من أسرة كابيوليت ؟ يا للثمن الفادح ! 


أصبحت مديناً بحياق لعدوى ! 


: هيا بنا نخرج .. لقد بلغ الحفل ذروته . . 
: حقاً ! هذا ما أخشاه.. إذ ستزداد متاعبى .. 
: لا أمها السادة ! لا تستعدوا للخروج الآن.. و١‏ 


مازال أمامنا بقية يسيرة من الحلوى . . 
1 (يبمسون فى أذنه ) 
أهذا هو الأمر حقاً ؟ إذن تقبلوا شكرى جميعا 


«دج ع ات !ا ااء فاء 00 عا . خحس . 
سمخمر 1 م ١‏ سن أن حوس سيان في ف 2 


مزيدآ من المشاعل هنا هيا! ثم نأوى إلى الفراش . 
آه ياولد | قسماً بالجنْ لقد تأخرنا . . )ا 
سآوى إلى الفراش . 

(يخرج الجميع ما عدا جوليت والمربية ) 


: تعالى يا مربيق .. من ذلك الشاب؟ 
: ابن تيبريو العجوز ووارثه . 
: ومن الذى يخرج الآن من الباب . 


: مهلا .. أعتقد أنه الشاب بتروكيو . ا 
: ومء اللب نسم حلفهم و يشأ أن بر قصر : 
لل نحة ا لم ىم د ا ووو 
أعرف . 


: إذن فاسألى عن اسمه ‏ وإذا كان متزوجآ 


فالأحرى بقبرى أن يصبح فراش عرمى . 


5 وليم شكسبير 


الفصل الأول 


: أسمه روميو» من أسرة مونتاجيو 


الابن الوحيد لعدوكم الأكير . م ١‏ 


: أفهذا حبى الأوحل ؟ 


1 أك أغرف حين رأيث الْأملٌ 
والآنّ عَرَفْتُ وقد سَبَقَ السّيْكُ العلا 


فر #2 


ذا مكُح ير بال الخو 


( نداء من الداخل : جوليت .. ) 


! حلا حال‎ ٠ 


( تخرجان ) 
تدخل الحوقة(!؛) 
الآن يرقدُ سالفٌ الشوقٍ الْهَدّم فى فراش الموت 


والحُتُ ذاك الشابٌُ يَفْعْرٌُ فاهُ فى ظَفٍ لكى يِرِنْه ! 5 
ما الجميلة التى كان لحب 3 من صذودهاأ 

بل كادّ أنْ يموت فى سبيلها 

فلَمْ تَعُنْ جميلةً إن قورِنت بجوليت الرهيفة 


0 وليم شكسبير 


الفصل الأول المشهد الخامس 


فالآنَ روميو قَنْ غَذَا صَبًا ومعشوقاً معا 

تكلاهما سَحَرنْه آياث الجمَالر وفتنته ! 

لكنّه لايد أن يشكو إلى بنتٍ الأعادى ما يُعَانِيه الحبيبٌ ٠٠١‏ 
وَكَذَا عََيْها أن تُخْلُصَ حُلْوَ طعُم الحبٌ من شِص رهيب !| 
لكنّه أيضاً عَدُوٌ فى عيونٍ العَاشِقَة 

َلِذَا فَلَيْس بِقَادِرٍ أن يَمْلِفَ الأيمان 

وَكَذَّاكَ فَفَى على عَمِيقٍ غرايها 

لا تستطيعٌ لقا عاشِقِهًا الجَدِيدٍ بأى وَقْتِ أو مَكانٌ ‏ ها 


هم 8م م 04 ا مل 
لكن مشبوت الغرام عبيى ء الْمَوة 


2 وار هر 28 7 2 9 
والذهر يحنو كى مبيىءً الوسيلة 
نت م قر 
فإذا الْلَقَاءٌ حقيقة 


ب مك نل 0 ماس مام ل رياه 
شذْبت بمعسول السَعَادةٍ ما اغتراها من صعاب .. 


وليم شكسبير 


الفصل الثانىص . 


اك 
ع ؟”ٌ”ٌ؟ٌ”ٌ مُكل اكت 0_0 720217607060 ولا 10 

001010101010101 ارب اا//ابا|ب ا ايليل 

ل س7سْسْسسوسن ٠س‏ اووس 1 اك 


المشهد الأو 9 


( ددخل روميو وحده ) 


روميو 2 : كيف أمضى بِينَا قلبى هُنا؟ لا! 
تلتَعُنُ يا أنها الصّلْصَالُ يا جَسَدِى وفتش عن هَوَادِكُ ! 
( يمخرج روميو) 


( يدخل بنفوليو ومركوشيو) 


بتغوليو : رُوميو رُوميو يابنَ العُم يا روميو ! 
مركوشيى : روميو عَاقِل ! 
قَسَما قَدْ عادٌ إلى البْيثِ وتام ! 
بنفوليو : لا بَلْ جَرَى إلى هُنَا .. واعتلى سُور البِسْتان ! : 


8 الى ال 
نادهو يا مركوشيو . 


امال وليم شكسبير 


العما التان المشهد الأول 


١٠‏ وليم شكسبير 


العصل الثان المشيد الا 


مركوشيو : بل أستحضرة بالسحر ! 
يا رُومْيو! باشم النزّوَات ! يا تنو ! باشم, الصّبَوَاتَ | 
ياعَاشِيٌ ! فَلعَظهْرُ فى صورة زفرةٌ ! يكفينى ! 

قُل بَيتآ من شِعْرٍ العْشَاقُ .. يُرْضِين | 
اصرح قل « يا وَيْلى » أو قافية مثلّ « حبيبى » و « نْصِيبى » ٠١!‏ 
ل وارنّها ‏ ذَاكَ الطفْلَ الأعمى ‏ بالألقاب اللو 
يا إبراهامو بيذ ١‏ يامن أل الهم تاذ" 
فَأَضَابَ ُوَادَ دَ املك كو فيتوا وى بنتِ الشْحاذِينْ ! 
لا يسمَعنى , لا تكلم : لا يتحرك ! ١‏ 
عَصَنمُ بل القِردٍ اوت ؟ سأحضرٌ روحة ! 
أَدْعُوك قو رُوزَالِينَ ! ريق ينين وَجَبَْهَا الشية 
وِسَفْتيها القَائين وبالقتم مياه 
بالسّاقٍ الْعمَدِلَة والمَحْدٍ الرُجْرَاج 
ويما جاوره من نّْ أَصْقَاع فده ظ 5 
أن تَظهْرٌ لي فى صُوَرْتِكَ الأول ! 

بتفوليو : إِنْ سَمِعَْكَ روميو فَسَيَعْضْبُ ينك ! 


ىو 


مر كوشيو : لا يكن أن يَعضْبَ مِنْ هَذَا! بل يَغضبٌ 
إن أنا أحضرث غريباً فى دَائِرة المُشوقةٌ 


روح من ع آخر ؛ فائصَبٌ هُنالك 6" 
حت تصرفة ينام ! ذلك يَدُعُو للضين ! 


الأفصل الثان 


المشهد الأول 


بتفوليو 


مر كوشيو 


بنفوليو 


١١5‏ ولَيم شكسبير 


ما اسْتِدْعَائَى روح صَدِيقِى 


فبرىةٌ وشريف ! وأنا باسم حيبت 
محم أيهم الل 


أَرْجو أنْ أجِعَلَهُ ينْتَصِبٌ أمامى لا أكثر | 


« 


: هيا بنَا! لقذ اخْتَقّى فى هَذِهِ الَأشْجَارٌ 


كي مخلِطَهُ نَدَى اليل البَهِيمْ ! 
َْرَامُُ أعْمى وأْضَلُ ما بنَابِبهُ الطلام . 


م 


: إنْ كان اللْبُ هنا أعَى فَلسَوْت بمِيدُ عن الى 


ما تَدمُوهُ ذَوَات الله قم الزّهْرَة ! 
سأقول مساءً الخير وآوى لِفِرَائى الدّانىئ 
َِرَاشُ خَلائِكَ أَبَْدُ مِنْ أن يلِبَ لى الوم 
ا ينان عنا؟ 


عر أن عن 
نا 9 


سام # 


: فنص إِذَذ! عَبَنا أن نظت مَن يَتَعَمْدُ أن يتََنُى ! 


0. 


؟؟ 


( يخرج ) (مع مركوشيو) 


المشهد الثانى 


( ينقدم روميو)9*) 


: نن / يلق ملقم ان 


ل 


3 2 1 لفدة 


ما ذلك ل الى ينسابُ عر الناهِدَةَ ؟ 

ل إِهُ الَشْرِقُ لآخ 

هيا اسطهى شَمْسى الجميلة وامْحَقى البَذْرَ الحسوذ 
َقَدْ بَدَا الشحُوبُ فى مياه العليل. أَسَمَا 
إذ إن إختى رَامِبَانه كَقهُ حسن:» 


ع 6م 2 


فلتتركيه إن لأنه يَغْارٌ منك 


7 وليم شكسبير 


المشهد الثاق 
المعصل التأى 


1 0 

1 1 ا ا ا 

1 ل 00 دا 1 ال 0ل 

1 أ‎ 11 ١ /! 0 ا ا ا‎ 1 1 01 ١ 

04 1 0 ا 1 5 ل !! 1 | ا 

0 ا 0 اك سحا" 

١0000 800 0 

10 0 ا وبا . 1 

١ 1‏ ا 0 07 ' ا ل 00 
ا "1 11 


1 1 1 14 

ا 7 

0 0 أذ‎ "١ 1 

1 ا 0 

1 10 إ‎ 0 | 0 1 ١ 1 

1 الملل 8 0 1 ا 7 0 0 

00 1 0 ١ 1 ١ 2 ١ ا‎ 5 

1 م 0 ا 
1 0 ا أ ا 0 1 1 ا 

“يي 0 


1 1 
0 0 ان 1( 


1 


-. 7 0 5 / 1 1 0 0 يالا‎ 8 1١ 5 ١ ]لا‎ 1 


0 0 ْ 


١ 4 ا‎ | 3 1 ! 


غ١١‏ وليم 97 سكحسبير 


النصل الثان 


روميو 


َل إِنْ أنْوابٌ العَذَارَى ذَاتَ لَوْنٍ أضصْفَرٍ سَقِيمْ 
َلتخليى ذَاكَ الرّدَاةَ لأنه توب العْبَاء !40) 

( تظهر جوليت فى مكان مرتفع كانما فى ثافذة ) 
هَا ذِى قَنَاتقٍ ! إنها حَبيبتى ! 
َكُلْمَتْ لكثتى لا أسمم اكلام 
لا بأس عَيْنَاهَا مُحاطِينى 1 سَأجِيبهَا 
تالله ما أَسَدُ جرأق ١‏ فَإِنها لَيْسَتْ نْوَجْهُ الكَلامَ لى 
نجْمَانٍ مِنْ أَمبَى كواكب السنا ١‏ 
َرَكَا مَكَاتهن) فى بض شَأنا 
وَتوَسَلا حيبق 
أن أَرَسِلٍ العينِين 8 يتلآ حتى نعودٌ ! 
مَاذًا يَكُونْ الال إن تيادلا الوَاقِعَا 
يَطقَى نود حَُمَا عل ماد ارين 


1 الصباح. يعس لمصباع ! ما عُيونها 3 
فسوق 1 يُنْسَابُ الْضِياءٌ منس) لِيْمَاذ المواء 
عن فق الطيور غالة أن الو لاخ 
اْظر ها كيت تَسَنْدُ حدما فى كَفْها ! 


يا لَيتنى كُفَازَهَا حتى لايس خَدُهَا | 


١ 


تم 


: واها لى ! 
: ( جانبا) لَقَْدْ تَكَلَمتٌ ! 710 


١16‏ وليم شكسبير 


الفصل الثانن المشهد الثانى 


تَكُلّمِى تَكَلّى يا أنها املك الرَائِمُ الوَضاءً 

نت تَسطيِينَ وَسْط اليل فى السّاة 

كَمْرْسَل ممح يَطوفٌ قَوْقَ الأزض, 

يَهْر العْيُونَ وهو يمتطى مُتن الْوَاءً 5 
ير ناشرآ شرَاعَهُ فى لَةٍ الفْضَاءً . 


جوليت : إبه روميو كيف سميت بروميو؟ 
دَعُ أَبَاكَ .. أو ارفض اسْمَك .. 
أو فََقِسِمْ إنفي حب حَيَاتِك 0 
وَسَأَنْضو إِسْمٌ كابيوليت ! 


© سال 


روميو .: (جانبآ) هل أَسْمَعُ الَزِيدَ أَم أَجيبها ؟ 


جوليت 2 : لا أعادى غَيرَ إِسمَك 
نت ذَات مُسْتَقِلةُ .. أنت نفْسَكُ 

مَا شَأَنْ ذَا المونتاجيو؟ إنْهُ لَيْسَ يُدآ أو قَدَمَا 5 
بس وَجها أو ذِرَاعآ أوْ سِوّى ذَلِكَ مِنْ أَعْضَائِنا ! 

َل يِنَ الْآسْبَهٍ ما يُرْضِيك 
ل للأضاء ممه ! فالّذم : 


9 
ليس لكر سل)؟5 هعنى ! فالدىق بلعو 


عم كل ير ارد هس 


مثل روميو دون أن نلعوه روميو 0 
إذ سَيَبْقَى الكاملٌ الْحْبُوبٌ أيا كان إِسْمُهْ 


الفص!ا الخاد 


ل ف المتنهد الثان 
ال سحاد 
تر 0 الرسم فايس الوم جْءا مِنْ كيانك 
وََث ) يَدَلاْ 3 كيان كله 
روميو | : 5 وقبلته ! نادينى باسم حبيبى 
َسَيْصبحٌ ذَاكَ هُو اسمى 5 
ْنْ أَعَدُو رُوميو بَعْدَ اليم ! 


ساهااده )ملم 


جوليت : عَنْ أَنْتَ يَامَْنْ قَذْ تَحَفَى تحت أَسْتَارٍ الظلام 
أسَاط بالكنونٍ مِنْ أسْرَارى ؟ 
روميو 2 : لآ أَعْرفٌ كَيِفَ أقولٌ اشيى لَك ! 
إف أَكْرَهَهُ يا قِدِيسَةٌ يا حَيُوبَُ ١‏ فَهْوَ عَدُوٌك 5 
َو كَانَ اسما مكتوبا فى وَرقَة 
لَحوْتٌ الاسم وقطعتة ! 
جوليت : 1 تَرْشُفٌ أذانى مِنْ كَلِمَاتِكَ ماله بعد 
لُكنى أَعْرِفُ صَِوتّك ! 


إِنْكَ روميو . . مِنّ سر مونتاجيو ! 3 
روميو : نا لنت هذا لست ذاك > جميلى 


2 ل 


إن كان لا يْضيكِ 3 من . 
جوليثت - : قل كيت كيف جئت إلى ٠‏ هُنا ولأى أُسْبَابِ أتئت ؟ 

ا هذا البيت والمستانٍ عَاليةٌ شقَّ عل العسَلن 

وَلْو رآك من أَقَاربي حل . . فهو الخلاك لَك ! م 
روميو ‏ : رب الغرام لَذَيْه أَجتحَة يطيرٌ مها على الأسوار 

مَيْهَاتَ بس يَصُدُ سُ بن الأخجاة 


١١‏ وليم شكسبير 


١. -_- طول‎ 


المشهد الثان 


11 
05 


ْ 
و85 


05 


165 


١1١4‏ وليم شكسبير 


60 


100000 | 
وم متعطء قعص ملنط مععاومك وغطوام منمط 1 ,مر 
جعدعذ! عدص علص سعط ععارعجد عناه1 نامط؛ غتاط صق 
٠‏ وعفقط تنعط برط لعلمع مععععط معن عأنا برل 
.6 تا10 بزتاء كه كمعصردتت لعجمعمم طأعقعل معط 1ل 
قمع ةأم نتء عدده تتمطء األصسه! صسمتاقع رتل عأمطابه نوكل عل 
وو ناوص مع عق ورحطمم لذل ]بط غقطء عندو1 نئل .يك 
دنه بره تلط عمة! 1 لصة اأعاصنهء عم عمعا ع 
1ن 35 تاططء عن بورع نزرع 813 مد نديد ل 
مع أله انمق عط طعتس اعغطلوب ععمط) أله ا عمطء حل 
> مكانلءصقطءعقطط طاءعدط عد عستفصعسلج لانم 1 
و1566 لإق2 هاه كل غطت ناه علقم عطاع أاء بسممعا سمط 1" .عر 
وععلععك برد )وتهمءط طالصاطا معتقطة ج لاتامجرع )اط 
وكتاعتص مع ععلدعم! ممص لوتدعط أأقط نمط؟ تأعتحاه عفداء عه 
عنم لبرء متقاو صن عدم ده العسل 1 نانمس عمادط 
636 حداء أترصدمء [أع اقم عنطوع علوم 1 عتاقط 1 غدطا ناا 
: 1 ذا غات مطل ااممعا بعصو عووو! ممطء الع ور 
وألعوء ها مط قتع نزرلدمتت برط ععلف لالت ] لصض 
.5ع لقاعم كلاعنام1 عد ع1أه عناممم اأعتقصط تتمط 1 
م252 علتقاعع طم روعطاعتةة [ عنرهط بوذا بإعدا 1 
#(لأماقطاعتة1 عذععء تمده طرعتده1 1أمل بامجاء لل 
و0033 لإأءاء نان 0هئ مسد 1 لط ناو 11 0) 
ولإقه عط بوذا لمهرعاء دعم مط مسة عص بوم 116 
و10قه عطة 101 عت علا علاطرع هه [أر نمطا 50 
0 600 تاذ 1 مانو ارهش عطتة؟ اكد دل 
راعذ عمتتتقطعط نرم علمتطة العتمددم سمطء ععمعدءط ممق 
بوعقا1) 1001 6ناه1ج عأأوصة دمع اغمعع ع أأتحن عط 
رع 5 0ه" عدا هع وصتزمء عتاقط عقط عإمداء معط 1 
ب#آاق ام آآناته أوعع مقع أ عرمد عدرهطً عنادط لأنامط) 1 
570 دس أ عد 11ل #معطرعنه تمط) عط غتا8 
+6 21 013 أ قشر ع مقع بع غود ه11) تمر ع ننه لتان برلا 
,زناه 1 عداو ذا ه؟ يل كتداع بانامصستغمم لصت 
ولع تعنمع) تل هك انط عطعتات ع ناعمل عداء ططأعتط بكلا 
بول ل مم10 لء1اء اط عل ده لإحارنولة_1 .26 
ممم ععة عبط عأعطء 1 له #عتدا! طاعتى مملعودا 1 
ور00116 نز أئلة !) صرمء ستثطاع عمم هط عطع نوج عمق هع بن 0 .يور 
برعطنه بنيلنا عا سزوع عصمطء بإلطععم مص فط" 
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الفصل الثاق المشهد الثان .. 


رومير 


: سِخْر اللْحَاظٍ أشدٌ فتكا مِنْ طِعَانٍ بالسيوف 


فَالحبٌ ذُو بأ ليس رده الأخطار 
وَلَيِسَ أُمْلُوكِ جِدَار . 


ب 


ليد لى عَينَ الرضًا لأرْدٌ أَخطارٌ الحتوف . 


غَايَةَ ما أن ألا يَلْمَحَكَ أَحَذْ | 
: إن انسحت تشححثت بسترة الأبل. البهيم. أختفى ما 


يا فتن . . إن ل تكون قد هبتني 
فليُعثروا عل هاهنا 

ما أَفضل الموت السريعٌ مِنْ يْدِ الكْرَاهِية 
على الَوْثِ البَطِىءِ إِنْ حُرِمُت هِنْ هَوَاكِ 


: فا الذى هَذَاكُ لِلْمَكَانْ ؟ 


: رب 0 عاب فى أن بسنا ! / 


أَعَارن حَكمته : ٠‏ فأَعَر 3 عرته عيق 
أنا لست ملاح | رلك - 
لو كنتٍ تَبْعُدِينَ عَنى بد أقصّ سَاجِل فى الأزض 


:85 6 ىه 


0.07 يوت # اماه - 5 
لكنت قد ركبت البحر فى سسييلك | 


ل ع اليل تح 0م 


العقصا الثاق 


ما ضر لو عَمِلْتُ بالاصول. ولقَوَاعِدٍ المبِعَة 

َننْيْتْ ما اعْتَرَفْتٌ بِهُ ؟ لكنْ وَدَاعا يا تقالِيد الرْمْنْ ! 

أنحبنى ؟ ستجِيبُ بالإيجاب . . أعرف ! ١‏ 
وَلَنْ أُكَذّنَكُْ ! لكنْ إذا أَقْسَمْت .. قَربما كَذَّيْت ! 

« من كاذب لمان للعْشْاقٍ يَضْحَكُ الإلَهُ جوبيئر)0؛) 

إِنْ كنت يا روميو الرقيقٌ عَبُوان بِسَنُّ فلْتقلُها مملِصاً 

أمّا إذا ظَتَنتٌ أنى بسيرة الال 4 
فُسَوفٌ أبُدى الصِدّ والتجهها . وأَظهرٌ التَمْعَا 

كي تُحاوِلَ الؤصول لى فُحَسْب 

والخَقّ يا سَلِيلَ مونتاجيو الوَسِيمْ 

إى بِحْبّكَ وَافَةَ ! 

وَلِذَا تَرَى فى مَسْلَكَى طيش الى 

وإذًا وَتِقْتَ بما أَقُولُ فَسَوف أُنْبِتٌ أنْ إخلاصى 0 
يفوقٌ رَباتِ الدّلال اكرات 

د كن ينى بعض انم - لا جدال- 

لكنك اسْتَرقتَ السمْعٌ دون أن أَعى 

إلى امُترافٍ صَادِق بِحبى الَشَبُوب ! أَرجوك سَامْنى 

ولا تن أن تَسْلِيمى الذى أَنْشَاهُ ليْلنا البَهِيم 35 
مِنْ وى عَاطِفَةٍ رَخِيصَة . 

روميو 2 . َل قَسِمَنْ بذْلِك البذر الذى 


الفصل الئاق 


المشهد الثانى 


جوليت 


يَكْسُّو ذَوَائْبَ الَأشْجَارٍ فى البُسْبَانْ 
بذُوْبِ و سن مان ! 
: أرجوك لا 7 تفسم بهذا القَمَرُ 
فالبدر 50 3 
يقَلْبُ الؤجوة فى مَذَارِهِ بكل شَهْر ١‏ 
وإِنْ حَلَْفْتٌ به أصَابِتك الغِير . 


: ويماذا أقيمْ ؟ 
: لا تقيِمٌ أبدآ ! 


إن كنت نص فَأقسِمْ بكيم خصالر فى ذَاتٍ 


2 م نروام هلم ٌّ 4 مس 8 
أعبدها وأقدّسهًا . . وَلسَوفٌ أصَدّق قسمك ! 


: إِنْ كان لحب القلي باد - 1 


بالقزب مِنكَ لا أَرَى 
سَعَادَة قُْ الث اط يننا فى هَلْهِ الأيلة ! 

قفيه طَيْش بالغ وسُرْعَة مفاجئة 

كَأنهُ البَرْقُ الّذى يَغِيبٌ عَنْ أَبْصَارنا 

مِنْ قبل أن لَقُولَ ها هوه ! تطبخ عَلى حير حَيبى | 7 
رك َتْحَت بَرَاعِمُ الح الصّغِرَة عِنْدَمَا ' 

مب أنفاس الربيع. الذَافئة 

َأؤْمْرَتُ ونَعَت عِنْدَ اللْقاءِ مِنْ جَدِيدْ ! 

تضبحخ على شير إِذّنْ ! وَلَيْتَ قَلْبِكَ الكَرِيمَ يعرف النْعِيم 
والسّكيئة الى نَشِيمٌ فى جُوانِجى ! 


1 وليم سكسبير 


إاذ مر أأفاء 
بالسسد 2 ا لال 0 


روميو 


م2 


: هَِْ تتركيننى وبي هلا الفلا ؟ الا 
: َكيف : هذا المساء أَطْفى ‏ الفا ؟ 
: 03 تَقَذى هك اام فى الموى ! 


تغين أن تسترجعيه الآن ما الأسياث يا حيبي ؟ ل 


نبكاون 


: كيهما أكون صريحَة رده فور إلِيك 


2 العَمِيقُ مِثْلّهُ .. لا غْوْرٌ له 
كلا أَعْطَيْتُ مِنْهُ زَادَ ما لَدَىٌ منه ل 


بي ثم ه 


كلاها بلا حدود | 
( الربية تنادى فى الداخل ) 
أسمم أضواتا بالمنزل ! الآنَ وَدَاعا ياحْبّى الغَالى 
حَالاً خالا يادَادَة ١‏ أَخْلِصٌ لى يا مونتاجيو الْحَبُوبُ 
لا تمض الآنّ فسَوف أعُودٌ ! 
( تخرج جولبت ) 


: ا لَيْلَة بديعة مبَارَكَة ! لَشْدُ ما أَحَافُ أن يُكون 


ما أرَى مَناما ينْ رُؤى اليل ال 9 
لَفَى جماله عُلُوبَة تقصِيه عَنْ دُنيَا الحقيقة ! 


( نعود .جوليت ) 


الفصل الثان المشهد الثاني 


جوليت 


0 


2 1 - الل 5 رم 
ألف شر بعد أن غاب ضِيَاوُك 


7 5 اس قل 9 مسوم اه 
روميو العريز! ثلاث كلمات ونفترق !| 


إن كنت فى حُبِكَ جَادًا وشر يفا 

وَتريدني زُوْجا عَفِينا 

رْسِلُ إل غدا ‏ مُمْ مَنْ سَأَرْسِلُه إليِك 5 
موْعِدٍ القِرَانٍ والَكَانٍ وَعِنْدَمَا 

لْقَى بأَقدَارى عَلَ قَدَمَيِك 


( من الداخل ) سيدق ! 


: قَادِمةٌ حالا  !‏ أما إذَا 1 نك جادا ل 


َرجائى - 


: ( من الداخل ) سيدق | 


سَأَرْسِلُهَا إلئِكَ عدا 


: ويُكتبٌ لى النعِيم إِذْنْ ! 


: اضبع عَلَ خَير إن بل آلف حيرا 


ما , 3 ال 2 0" 
يقبل العاشق بالبشر على المحبوب 
مثل طفل هارب من كتبة 

٠ ًّ. 8 00 الا‎ 

ويولى منه بالأحزان 


7 وليم شكسبير 


الفصل الثان ّْ المشهد الثان 


ِثْلْ طِفْل ذَاجِبٌ مَدْرْسَتَهُ ! 
( يتراجع ببطء ) 
( تعود جوليت إلى النافذة ) 
جوليت : بسْتٌ! بِسْث ! رُوميو! لَيْتتى أذرى مُنَادَاةَ الصقور | 
كَنْ أنَادى ذَلِكَ الصّفْرٌ الْأصِيلٌ الشاردًا ! 
إِننى فى الأسثر والَامرٌ فيض الصّوْتِ مَبْحْوحٌ الآداء 1 
تنَايى عن يد الصّوْتُ كَهْف إَلَةِ الآَْا 
نم تغلو بَحَةَ الصَوْتٍ لَدَبْها فى الوا 
مع تَكْرَارٍ اشم رُوميو فى النداة ! 
روميو - : هَلِهِ روجى تنَادِيني وياسمى ! 
إن أَضْرَات الْحِيَّنَ لا جَرْسٌ جَميلٌ فى هُدُوءِ الليل 5 
مثل أَنخَانٍ عِذَابٍ فى مُسَايِع السّهَارَى ! 
جوليت2 : روميو! 
روميو | : صغيرق ! 
جوليت : فى أى ساعة عدا أَرْسِلٌ لَك ؟ 
روميو | : ق الَاسِعَةٌ ! 
كأمًا بَينى وَبِينَ الْوْعِدٍ الَضرٌوب عِشرونَ سَنْهُ ! 
لكن اذا كنت أستذْعِيك ؟ قَلُ نسيث ! با 
روميو : سَأَظَلُ مُنَظِرآ إلى أَنْ تَذْكُرى ! 


4 دلبه شكسف 
ليا يدبا حر ام-3 


العصل الثاق 


المشهد الثان 


جوليت 


روميو 


روميو 


روميو 


- 


: سَأَظَلَ نَاسيّة لَِبِقَى واقفا 
إيا شىءَ أَذْكره سوى أفراح. صحييتنا ! 
: ولسوف أبقى واقِفا كي) تظَل ناسِية 


> #ايم 


سوف أنسى أن لى ستاً سوى هذا المكان 


: كاد الصباح يلوح 


2 82 لعل 5 ل نين 8 “ل نع 


وأو أن عَهِى ولكنْ دوت أل د 
إلا كمثل ما يطِيرٌ طَائِرٌ يُلهو به غلامُ 


الى ' - ل" ل ل َه قله “وب قرق 
بتركه يطير من يده .. للحظة وبجذبه 
١‏ 8 سس 7 الى 522 
مل مسجين أسير ق فيوته المعفده 
# 17 
- ع “ قور 05-2 ” 
لكنه بيشله بخيطه الحريرى 
يأل لو لبر 086 مل لاضسده 
كأنما لبه يغار من حريته ! 
ا قل 2 “الى 
: وليتنى أكون طائرك ٠‏ 
8 7 8 ارس ل هلال © 
لك" اغذائى الشليد سوف يبقعلك 
ضرظة الاررشايت سوس اورت 
5 ات م 5 م 7ه 


ره ى” 00 ٠‏ موجه 
: فلينزل. النعاس فى عينيك 


اصبح عَلى خير إِذْن .. اصبح عَلى خير 
هَذَا وَدَامٌ لحب حزن يكشى إشراقَة الأفْرَاح 


ليت أوَدْعُفُ . . حتى يُمْقْشِنَ الصّبَاحُ 
تخرج 


وفى فُوَادِكِ السكينة 


وي 


7 مه تر #ني اس مرا مه 
وليتبى كنث النعاس والسكينة 


فقا 


10 


0 وليم شكسبير 


العسا العان. المشهد الثان 


وَلتَهتََى بالنوم يا حَيستى ! 
أن آنا مسَوْفَ أَمْتَدى للرّاجِب الأمين فى صَومَعي 
قْصُ قِصِّتى عَليْه . . وأنشدُ العَوْنَ لَذَيه ! 
ْ ( يخرج ) 


1415 وليم شكسبير 


المشهد الثالث 


( يدخل القس لورنس وحده حاملا سلة ) 


القس2 : الصَبْحٌ بِعَينيْه الزرقاوين تَبْسُمْ ليل الاضبٌ 
٠‏ سام © 2 ثر قر و 58 17 .7 ٠‏ أي ان .8 6 ل 
لورئس وسرت قَ سحب الأفق الشرفى خيوط من صوع شاجب 


م م #اىي # مر مر مم 8 لم انرو 8م 7 ٠.‏ 

اأغاا وكا كل أ لأ.ء ) :ويثام خم ا .ها ١!‏ 2 انث 

والسدمة حبني العور بلسسيسدد الس م السخبر انا 
ل 


كئ تَفسِحَ للصيْح طريقا 

ولربٌ الشّمس مَرْكيه الْقيل فى عَجَلاتٍ من نيران 

والآنْ وقبل سطوع الشمس, بعين حارقة ملتهبة 0 
كى تنش أفراح الصحوة . 

وتجِفف أنداءَ الليل الرطبة 

الواجبٌُ أن أملأ هذى السلةً بالأعشاب السام 


وبأزهار ذاتٍ رحيق ُو يَرياقٌ للأدوا 


المشهد الثالث 


"1 11 


رلمقطونط تسم عتغذا مممطئزجعء | عط 1 
وكع 1 امع لحن خقط مجع صو قوم عرووم د عاد 
وعقتدظة عمأعوط عد تكاعتام راع عغط معطا طبحم مك 
١‏ ل ا 
ملققط بقطع عندعت 1 ل1آنه0؟؟ 1 ,26 
٠ '/‏ وآ لاناويج وأ عععء بر 5و1 
بع متنالتع جل جاعم واعزس مفعطاء الحط لأنتمط! ]1 عم لآ 
اعنم لممع ,ردأوده له0ه) 
037 
| موه عمد عطع تالف بعتاعنم لممع نإذ) اادطط) لفط ل" 
مأأدعقح برطء متععدعم روم نك عصنطء درمم؟ اع بال مرعء51 ,يوا 
امعو معو يها ماععنعدر لمج ممع اأععنانا أده /الا: .مم2 
و#تاعنو عستصيهاهعا عطعصه وعلتمه) عصعمد علب يرمع عط 1" 
رعطعدا أه كعلدعء !! طخدح ونه 1ن عمت !1د عط عمماعءعان)» 
> ؟ كنيد ووع[عم للسوعتصبصل دععانا لمععاعء8 عاأعصعاءدل لمق 
مك أعة طم ممصم 2 نإحا عل 2صطيئجة تمساعدم و تقل طعوم] مده 1 
وال عامك عتعمط عرا)مطع رصم 1 التصععدء 21 
1 ملاع جع مقط عتقعك لإحص صقن نافىء مع عم[اعط كنا 
عد , 1 0 ا 5 
وعاعهأ. . .٠ ٠‏ .تيانوط م بأنقس ممطم «عؤ] «مروج 
ومدصبه 2 مداع ده ذء لتمم) عصسصم لعو عمو عط 1 .نم 


بذ ا كر | ِ 


تعطئو ناه كلقع ج!) طعذبب دع ليعان [ء فصع كم عط كمتماءعطان4 
؟ موعاعة: لتمعاضسل وعططلباء اعم علءدل اماععلء1؟ لصت 
توعاعع اه وصتصعنحا تسمية 7 لصم رطعدم يعندل حاعره؟ صم" 
رع عصتصندجا كردا ععصدق ل 2 صن عجاء عع ودولخ 

بو 216ل مع مرعك ععوومل مغطوده قمة عع داء م تومل ع6 1 

1 ركنلان كه عبعة عع ناه وتدل اأتام؟ أانات:‎ ٠ 
و615 018 [1 عع لإنا كناو اعنم للصهروع لعج هد ا أجلاء [ددا حاع ناا‎ 
1 وعطحصهع عع كدعة تل ممر كع نتاعوط تعقطء طحو عط‎ 

تعداضده ني معط دتغقطاء رعتحدعع عمترعبط معط 5ل غ3د! 880 

ولمعا دع سل كه معدل أتراء عاجمهجر ىع ذ! صرمعا لدحق 
تعلصطءبممامط الوعمهم عغط مه عمساعط) ء ناكا 

تعهع أأعععته كع ناطق نار ؤت تر ع1 رمحلار 

قتع أآيك اله عع :ل تفرعمره! عه ناا عمو لل 

كعولعقط عغددى [انطع نمم عطء وزء ءاعنص 0 

كع اللمنان عبص) متو لصهروعصه 1لرتعطعدعدارى معاط دسل 


6 وليم شكسبير 


1]. 


18 


الفصل الثان المشهد الثالث 


اسح 201010 
الأرض هى الأمّ الأولى للأحياء مَنْوَامُمْ 
أما أَرْجَامْ الدّفن بها فهى الْأرْحَامْ 
يخرح ما أطفال ععُتَلِفْو الألوان | ١‏ 
تَرْضعٌ من أَنْداءٍِ الأرض 
وكثير يما تنبت الأرض له نفع موفور 
بل لا يرج شو ينها مها ليلقت صُوَيءْ - 
إلا وَلَهُ نفعٌ مذكور 
ما أعظمٌ فَنْ شِفَاءٍ الأمراض, 1 
الكَامِن ف الزرع, وفى الأعشاب وى الأحجار 
فى أصَل طبيعتها لَه ! 
لا ييا فَوقٌ الأزض خبيتٌ مها بَلْمْ من الشر ١‏ 
إلا ويفِيدٌ الأرض ببعض الخير 
وكذاك نَرَى الطيبَ إِنْ أَجَيرْنهُ على تَرْكِ الخير 
بل إن قَصَائلنَا تتحولٌ لرَذَائلَ إن كان يراد بها البَاطِل 
والشٌ إذا سَحْرٌ لِفَعَال الخير فسوف يُوَازِرُهُ المَاقِلَ ! 
( يدخل روميو ) 


فى ذال قَشْرةٍ هذه البَرْهُمَةٍ الَشْةِ سُمْ نَاقِمُ 
وَدَوَاٌ مكنون ناجم 

فالرائحة تنشطٌ أعضاة الجشم جَميعًا بل تبْهِبْهًا 0 
ومُذَاقٌ الزهرةٍ يوقف كل حواس الموءِ مع القلب 3 


6 وليم شكسبير 


الفصل الثاني 


روميو 
القس 


لورنس 


مَذَّانَ الَلِكَانٍ إذّنْ ما انفكا يَصَطرِعَانَ 
ويرابط جَيْشُهما فى الأعشاب وف الإنسان 
الأول مَلِكُ قضَائْل تمس الَْرءِ العليا 
والتَّنى مَلِكُ الشْهّواتِ الدّنيا 

فإذًا انتصرّ الك السىه 

نخر السوس 7 وَالَْهُمَهُ ! 


: كك اله 95 صَاحِبٌ هل! الصوت العَذّب 


لبر بتَيينا هَذَا الصّْحْ ؟ إنك يَولَيِى مُضْطَربُ اللَفْس 
وإلّ ما خَلَيْتَ فِراشّكَ فى هذى الساعة 

فالقلَنُ السَاجِرٌ لا يَعْفْل فى عَينْ الشيْخ 

وإِذًا حل القَلَقُ نبا بالنوم. الْضحَعْ 

أمَا حينَ يَؤُوبُ الشابٌ الخالى الال 

منْ الج رجه طَعَنات الذنيا ‏ للمخدع 

فَلْسَوْفَ ترَى النوم الذهبىّ . ٠‏ يسط سلطانه ! 

بكوك مِنْ ثم يؤكد لى أن 1 يونظكَ سِوّى بَعْضٍ الم 
او بن ل يُكُ ذاك هو الخال 


م ار 9 
ع ام , 01 ) مصيباً 5 


إن كنا روميو ل يُفْض جَقْي الأيلة . 


ع1 


ع ع تر ل لو و لا ىا ه 
: آخرٌ ما قلت هو الصَائِبٌ .. سهر أحلى من كل نعاس !ا 
: الله غَفُورُ ورَحِيمُ ! هَل كنت إِذَّنْ مَعَ روزالين ؟ 


و 


اأء مر اغا ٠ه‏ 
اص يكس ٠‏ 


سويب بت ب ب ) )/ / /  /‏ 2222م مهم 


٠‏ الس 
لورئس 


: مع روزالين ؟ كلا يا آبتى الرُوحاني 1 


فلقد أنسيتٌ الرسم وآلامه | 


: فتح الله عليك ولكن أينَ ذَعْبْتَ إذَنْ؟ 
: سأقص عليكَ فلا تشألني ثانيةً | 


كنت بحل مع أغذائى فأصِبْتٌ جرح جا 
من أَحَدِهمُو وجَرَحْيُ ! وعلاج كنا 

َكُمُنُ فى عَوْنِكَ وقَدَاسَةٍ طِبِكَ ! 

لا أل ضغنا لإحذ. . إذ أ يارج البرك 
أسعى لْسَاعَدَةَ عَذُرّى أيضاً ! 


يكل اا 00 لرجية 


: أَفْصِمْ يا ابنى الصَّالحْ .. صَرّحْ بالمى الْقْصُودْ 
المت رفٌ الأعوج يجني غفْرّاناً أعوج !| 


5 


6 


00 


لدف وليم شكسبير 


المشهد الثالث 


الثم ا أاغا: , 
اصصصسل الابيد © | 


روميو2 : اعلّمُ إِذْنْ كُونْ عِوِْجٌ ' 
أن الفُوَادٌ هَوَى الجمِيلة بنتَ كابيوليت الثرىئ 
وَمِْلَا تَعلقَ القلْبُ بها كَدْ مَالَ قبا إلى 
وكيا ارببَطنًا فى اهْوَى ش 31 
نَحْتَاجّ للرباطٍ هاهُنا عَلى يَدَيِكَ بالزواج 
ما م قابلتها وَأَيْن .. وكيف بَادَلتيَ العهود لِلوَفاء 
فَسَوفَ أخكيه إِلَيِكَ فى طريقنا 
لكننى لع ألا ترفض الرَجَاءٌ 
وتَعْقَدَ القران بَيننا فى يونا | 
القس2 : قَسَما بِالقدّيس فرانسيس ! ها أَسْرَءْ ما تَتغير ! 3 
لورئس- أَعْجَرْتَ حَبِبتكَ الْحُشُوقَة روزالين ؟ وببَذِى السرّعة ؟ 
لا يَكُمْنُ حُبٌ الشبانٍ إِذَنْ حَفَا فى القَلَب 
وَلْكن فى العَينِين ! آو ياعيسى يا مريم ! 
ىُ سَالَ مِنّ الدّمْع عَلَ حَدَّيِكَ الصفراوين 
حْبًا فى روزالين ! ْ7 
كم ضَيْعْتَ مِنّ الَءِ الملّم إِذَنْ 
مَارَالْتَ زَُقْرَاتتكَ غائمة ما بَدّدَهَا ضوءٌ الشمس 
وَصَدَى أنَاتِكَ مازال يرن بأدْنى الخَرِمَة ! 
ذَرَفْنها عينكٌ لكنك ل ْسَحُها بعد ! 


1١5‏ وليم شكسبير 


الفصل الثان المشهد الثالك 


فلَقَد كَانتَ تلك النفْس وذاك الَدْنْ 

ِنصَبّانٍ عَلَ روزالين ! أتراكَ تَعَيرتَ إذنْ ؟ 

إِنْ كان الامرٌ كَذَلِكَ كلتمن مَذِى الحكمَة : 

مِنْ حَقٌ الْرأَةٍ أن تَسْقط إِنْ قَقَدَ الرّجْلُ القُوهْ | 3" 
روميو 2 : ها أكثر ما وَجَهْتَ إل الوم ِلْبّى روزالين ! 
الفسلورنس : ليس لبك يا تَلْمِيِذِى لَكِنْ لِبَلاعَةِ عِنْقِنْ ! 
روميو : وَطلبت كذا ذفن غَرَامى ! 


5 
5 0 


مي 

1 6 اه 
سس 

1 


روميو : َع لَوْيى أَرْجوك فَإِنْ فتاتي الوم هم 
ادلي ما أَخملهُ مِنْ ود وَغْرَام 
تكن السَالِفَة كَذَلِكُ ! 

لورنس أن غَرَامَكَ يُنْشِدُ أبيانا يَحْمَظْها 
لكِنْ لا يَعْلَم مَعْنَامًا ! 
كِنْ هَيًا يا مُتَقَلْبْ ! فَلْنَمْضٍ مَعا هيا 
سَأْسَاعِدَُ لدف وَاجِل 4 
إِذْ قد يَلْقى هَذَا الحبٌ عَنَاءٌ ورقاءً 

ْ . لوداد وَصَفَاءٌ‎ ٠ 


١5‏ وليم شكسبير 


الفصل الثاق المشهد الثالك 


روميو : كَيًا نمْضِى كَأنَا أَْتَاجُ إلى السَرْعَةٍ والعجلة ! 
القس - : بل نتأق ولنتدبر 
( يخرجان ) 


المشهد الرابع 


( يدخل بنفوليو ومركوشيو) 


م ركوشيو : أين يمكن أن يكون هذا الروميو؟ ألم يعد إلى المنزل ليلة أمس ؟ 


مركوشيو : هذا كثير! إن تلك الفتاة الصفراء القاسية ‏ “روزالاين - 


سوف تعذبه "تى يصاب بالجنون ؟ 0 
منزل وألده ! 1 


مركوشيو : لابد أنه خطاب يتحداه فيه . 
بنفوليىي 2 : وسوف يجيب روميو عليه ! 


0 وليم شكسبير 


الثم | الفاء المشهد الرايعم 
5 يه 


بنفوليو2 : لا .. أقصد أنه سيجيب صاحب الخطاب على تحديه . . فيتحداه 
هو الآخر. 

مركوشيو : واأسفا على روميو ! إنه ميث بالفعل ! طعنته فتاة بيضاء . . بعينها 
السوداء ! وأصابته فى أذنه بأغنية حب . . وانشق عمود قلبه من 
السهم الخشن الذى رماه به الطفل الأعمى وهل يستطيع روميو أن 
يصمد لتيبالت ؟490) , 

بتفوليو : عجباً! ومن يكون تيبالت ؟ 

مركوشيو : أكثر من أمير للقطط ! إنه شجاع .. أستاذ فى فنون المبارزة ! 
ويجيد القتال إجادتك غناء الأناشيد . . فهو يعمل حساب التوقيت 
والمسافات والتناسب ‏ ولا يتيح لك إلا الحظة واحدة . . فلا تكاد 
تقول واحد . . إثنين . . إلا وتجد الثالثة قد سكنت صدرك ! إنه 
لا يخطىء التصويب ولو على زر حريرى ! إنه مبارز حقيقى 
يا صاحبى . . مبارز بالفعل ! وكريم النبت من الطبقة الأولى . . 
ويلم بأصول المبارزة وأحكامها من الطبقتين الأولى والثانية ! 
ياعجباً لطعنته المفاجئة! وضربته الخلفية!| وشكته 
المباشرة !0" . 

بنفوليو 2 : هاذا.. الباشرة ؟ 

مركوشيو : إنه عدو لكل الأغبياء والمتصنعين والمتباهين بلهجاتبم الغريبة . . 
أولئتك الذين يبتدعون هذه البدع ! وأفسم بالمسيح إنه لذو سيف 
بتار ! ومقاتل عنيف ! ولوع بالنساء إلى أقصى حد وعلى أى 
حال.. أليس من المؤسف ياسيدى أن نبتل مبذه الحشرات 


1 وليم شكسبير 


المشهذ الرابع 


بنقوليو 
مركوشيو 


٠‏ ]1 ام 1 ماعلأة أمت 3 هل!| هع ! ١‏ اف [آك 
٠‏ ثم سيد ل سيد الو 2 ل او اك 


الغريبة ! هؤلاء المغرمون بآخر الأزياء والبدع ‏ الذين يتشدقون 
بالفرنسية وحسب ‏ ولا يعرفون لشدة ولعهم بالجديد - أن 
يجلسوا باطمئنان على مقاعدنا القدية ! 

لأمها تؤذى عظامهم .. عظامهم الرقيقة ! 


( يدخل روميو ) 


: هاهو روميو! هأهو روميو! 
: كأنه رنجة مجففة » ليس فيها بطارخ : قد تحول جسده البشرى 


إلى جسد سمكه ! ألا ترى أنه يعشق القصائد التى تسيل من قلم 
بترارك ؟ إن ( لورا  )‏ بالنسبة لحبيبته ‏ ليست سوى نخادم ! 
( مع أن حبيبها كان أفضل منه فى كتابة الغزل ) أما ( دايدو) 
بالنسبة لها فلم تكن إلا دميمة.. وكليوباترا غجرية ! 
( وهيلين ) و ( هيرو) مجرد تافهات ساقطات ! وكذلك يسبى ‏ 
رغم عيونها الزرقاء ! فهى لا تنافس هذه مطلقا ! صباح الخير 
يا سنيور روميو ! « بون جور» ! وأنا أحييك بالفرنسية حتى أتمثى 
مع سروالك الفرنبى لقد خدعتنا ليلة أمس ومنحتنا مالا 
زائفا !00 , 


: آسف يا مركوشيو الكريم . . لقد انشفلت بأمر هام . . وفى مثل 


حالتى .. يمكن التغاضبى عن المجاملات ! 


١ 


1 


الفصل الثان 


المشهد الرايع 


1111 
70 


75 


و 


00 


95 


160 


105 


15 


وليم سكسبير 


افلكم ممامرو/0 ٠.‏ 

1لعمءأوم ؟أعحاء م ماموصذاء ناما ,اله ع 64 م 60 2 

,21115 465 لإتقاو درأ ديويده [1 0 ولا عوعء عط مام موت 

,تأععغقتم دعق أل تترفء تنام 104 يك در ير 

تعورول صر ]ل ,عادناء 500 اكأتى عناع قدم وعن على أذ وتإذلع موءة اها 
1[ ضغط؛ ركنتس حل أو ممه ست ادمع لانن عجاء عه عرمتت لأقط سمتاء نهآ 
عب! م بعط؛ نامز طعزيه 1 مد نابا 60 عامط جص صدع دود ل ع ننا! مزع 

7ع]مه 

ل تاوط معدا ارج عمثداء م نج عجر طاته معتاعم 11ج تامط ل( ,مك" 
58 عط مدع عععباء عمم 

611 مط ع0 عتدء عط جما معدا عزنا للانه 1 م فل , 
,موعاجا امومع 5000 بزدك[ا( .تبرمعر ٠‏ 

00 ةط 5 روم عع 1 زع أن ونع 37 كذ اذب برط '1 2467 

| جعامم؟ عع عن 2 0غ 18 انا اع [اعم 4 أمترعذوز ممم ,م1 

313 بدن 0 عقر ١ى‏ للومعتصطت) كه عتعتة وعتعط ان معاي 
ملدمعدا أأء مد مع وتوم كيان ١‏ 

عء مغ 58 تاعلطب رلومعذا لومز فقطء عم عنم ع ع1 1 .مي 
ككممع امدمعط جغل1ة لصه عهرة؟ ععطاء ذعناههم لد مع 

01# تان[ 0 0 عل جمص مععوعط عخطء. )20 كز رط تايا. مم4 , 
_ 00 بإانال : م داري نامط كه سقصرء أ طداعم) تخمط) عوج 
دعكانا مذعده! وصناء بعل قلط ده؟ و عتعمد لإطاكة العلا كة 6ره تزدار)21 


مإطقط ل ا 5 عسمرمل لمهم وصتلاه1 موصن عددل الدعناءمه عدمجع 
. 5 0 نأمط د ل 


امعط درن 1اب عط 5 رخ ” 


| متم عط المتوعة 0-0 لإتط وامه]! مع عم انل تتمط 1" .مااي 
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الفصل الثان المنهد الرابع 
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معفأنع هذا نزأهاموصتسدع جر عل تعكلة عمتمدمعء بزتصر 
١ 7 0‏ . 1 


4 وليم شكسبير 


الصا انأغا: , 
سح 7 الى 


تسهد اخر ابم 


مر كوشيو 


مر كوشيو 


١6‏ وليم شكسبير 


: بل يجب أن تقول : إن من كان فى حالتى .. فيجب أن ينحنى ‏ 10 


حتى يلمس الأرض . 


: تعنى لأستأذن منكم ؟ 

: نعم .. لقد وضعت يدك عليها تماماً ! 

: لأنك قدمتها لى بمنتهى الأدب ! | 
: وم لا.. وأنا أكثر المؤدبيين تفتحا 

: إن التفتح للزهور . 0 


: هذا صحيح . 
--0ز0 ىِ 3 


- 0 مدو 


لشت 


حذاؤك ‏ وحتى إذا بلى نعله ا هزيل » فسوف تظل فكاهتى جديدة 
فريدة س مه حكيتها . هم 


: بل إن فكاهتك هى المزيلة ‏ وليست فريدة إلا لسخافتها . 


: اشترك معنا يا بنفوليو الكريم . . فلم أعد قادراً على متابعة هذه 


الفكاهات . 


: اجتهد وكافح .. استعمل كل أسلحتك .. وإلا أعلنت 


إنتصارى ! 


: لالا.. إذا كان ذكائى وذكاؤك سيشتركان فى سباق مثل هذا 


فسوف أخسر! لأن خبرتك بهذا السباق قدر خبرق خمس مرات ! 
بل إن حاسة واحدة من حواسك تسبق حواسى الخمس فق 
متابعته . . هيه . . هل تعادلت معك فى هذا السباق إذن ؟9©©» >٠٠  .‏ 


المشهد الرابع 


روميو- : ل تتعادل معى أبداً .. لأنك لم تشترك فى السباق أساساً ؟ 

مركوشيو ؛: سأقبلك لهذه الفكاهة . 

روميو : لا لا.. لا داعى للقبلات أمها الطفل الصغير 3 

مركوشيو : إن ذكاءك مثل تفاحة حلوة ومرة . . بل مثل حساء حريف جداً . 

روميوم : أليس هذا ما تقدمه لطفل مدلل ؟ 

مركوشيو : هذه فكاهة كقطعة من جلد الماعز . . يمكن أن تمظها فتبلغ البوصة 
منه طول القدم ! 

روميو : إذن سأمطها حتى «القدم».. فإذا أضفتها إلى الطفل ٠٠‏ 
الصغير. . أصبحت يا صديقى طفلاً طوله قدم واحدة ! 

مركوشيو : عجبآ لك ! أليس هذا أفضل من التأوه والأنين من لذع الحب ؟ 
إنك الآن ودود تعاشر أصدقاءك . .. وهذا هو روميو الحقيقى . . 
على طبيعته وبديبته الحاضرة ! أما ذلك الحب المتهالك7 فيشيه ‏ 
لأبله الكبير.. يجرى هنا وهنا هاربا من الصبية ... اليخفى ون ' 
عصاه المضحكة فى ركن بعيد ! 

بنفوليو : كفمى هذا.. كفى هذا 

مركوشيو : تريدنى أن أقطع حديثى ضد رغبتى ؟ 

بنفوؤليو- : نعم وإلا تشعب منك وطال .. 

مركوشيو : هذا خطأ .. بل كنت سأختصره كثيراً . . ولقد وصلت بالفعل 


إلى آخره .. ولم أكن أريد بالفعل أن أستمر فى عرضه أكثر من ٠م‏ 
هذا , 


١١‏ وليم شكسبير 


الفصل الث المشهد اترابع 


روميوي : كلام فارع لا بأس به 

( تدخل المربية وبيتر خخادمها ) 
روميو ‏ : شراع! شراع !420*) 
مركوشيو : بل اثنان . . اثنان ! قميص وفستان 


المربية - : بيتر! م 
بيار : ماذا تريدين ؟ 


المربية ١‏ : مروحتى يا بيتر! 

مركوشيو : هيا يابيتر! تخفى وجهها.. فإن مروحتها وجه أجمل ! 

المربية : أسعد الله صباحكم .. أيها النبلاء 

مركوشيو : أسعد الله مساءك أيتها الجميلة . . النبيلة ! 04 

المربية ‏ : وهل نحن فى المساء ؟ 

مركوشيو : لا أقل من ذلك .. أؤكد لك .. إن يد الزمان اللعوب قد 
أحاطت بخاصرة الظهيرة ! 

المربية : قبحك الله ! يالك من رجل ! 

روميو- : إنه- أيتها النبيلة ‏ رجل خلقه اله لإفساد نفسه ! 4 

المربية ١‏ تعبير جميل . . «لإفساد نفسه » حقاآً ! أيها السادة هل بينكم من 

يدلنى على مكان الشاب روميو؟ 

روميو : أنا أقول لك . ولكن الشا 
حينما تجدينه . . وأنا أصغر رجل بهذا الاسم » لعلم وجود من هو ٠١١‏ 
أسوأ ! 


المربية ‏ : جميل.. كلام جميل . 


الشساب روميو سوف يكون قل كبرت صيك 


شيو : هل الأسوأ جميل ؟ لقد أجدت الفهم.. حقا .. يالك من 
حكيمة . 


ل 


بية 2 : إذا كنت هويا سيدى .. فإننى أريد التحدث معك على انفراد | ٠١١‏ 


بنفوليو : إنها تدعوه إلى العشاء . 

مركوشيو : إنبها قوادة .. قوادة .. قوادة ! إذن هيا ! 

روميو : مذا تعنى ؟ ماذا وجدثت؟ 

مركوشيو : إنها ليست أرنبة يا سيدى . . إلا إذا كانت أرنبة فى فطيرة من 


فطائر الصوم الكبير فهى فاسدة وتالفة ! لا 
( يسير إلى جوارهم ويغنى ) 

الَْرْنتُ العجورٌ التالقة 

والأرنبٌ العَحجُورٌ التالفة 

وَكمُهَا اللَذِيذُ عِنْدَمَا نَصومْ . . 

كن هَذِى الأرنبة 

وَقَدْ أَصَاببًا التلّث 

تصِيبُ بالضيق أو بِالْقَرَف 1 

اسمع ياروميو! هل تأق معى إلى منزل أبيك ؟ سوف نتناول 

غداءنا هناك . 


ر وميو : سأق حالاً . . بعدك) . . 
مركوشيو : وداعاً ياسيدق العجوز.. وداعاً . . 


( يغنى ) 
سيدق يا سيدق ! 


١5‏ وليم شكسبير 


سيدق يا سيدق ! ل 
( يخرج مركوشيو وبنفوليو) 
المر بية : حقآ ! وداعآ ! أتوسل إليك يا سيدى . . أخبرنى . . من ذلك 
السليط اللسان ؟ إنه مللء بالبذاءة ! 
روميو : هذا شريف أيتها المربية . . ولكنه يجب أن يسمع نفسه وهو 
يتكلم وهو يقول فى دقيقة مالا يطيق سماعه ق شهر . 


المربية2 : إذا تحدث عبى بالسوء سأضربه وألقيه على الأرض ! حتى لوكان 976 
أشد بذاءة واستعان بعشرين من أمثاله ! فإذا لم أستطع . وجدت 
من يستطيع . وغد دنىء ! لست من صديقاته الساقطات ! ولست 
من القتلة العاهرات ! 

( إلى بيتر) 
كل هذا وأنت واقف هنا ؟ وتقبل أن يبيننى الحقير كا يحلو له ؟ 
: لم أر رجلا أهانك ‏ كما يحلو له . . وإذا كنت رأيته » لأخرجت 
سيفى بسرعة من غمده . . أؤكد لك أننى قادر على رفع السيف 
مثل سائر الناس ‏ إذا وجدت الفرصة فى مبارزة معقولة . . وكان 
الحق والقانون فى جانبى . 

المربية : أقسم- أمام الله إننى مضطربة وثائرة وإن جسمى كله 
يرتعش ! يا للوغد الدنىء ! أرجوك ياسيدى أرجوك . . سأقول 
لك كلمة واحدة . . وكا قلت لك فإن سيدق الشابة أمرتنى أن 
أبحث عنك أما ما طلبت منى أن أقوله فسوف يبقى طى الكتيان 1 ١0‏ 

ولكن ‏ لابد أن أقول لك أولاً : إذا كنت تنوى استدراجها إلى 


١.‏ وليم شكسبير 


'ء: 


1 
ٍِ 


1 


الفصل الثانى المشرهد الرابع 


جئة الحمقى ‏ كا يقولون ‏ فذلك سلوك بالغ الدناءة 

والحقارة  !‏ كما يقولون ‏ لأن سيدق النبيلة صغيرة ولا يجوز أن 

تخدعها ‏ فذلك سلوك منحط إزاء أى فتاة نبيلة شابه ‏ وخخلق 

وضيع جداً . . 14 

أيتها المربية .. احملى سلامى إلى فتاتك وسيدتك .. وإننى 
أصارحك . 

: بالقلبيك الكريم . أقسم لأقولن لها ذلك . , إيه ياربى ! لكم 
ستسعد بسماع ذلك ! 

: تقولين لها ماذا ؟ أيتها المربية . . إنك لم تفهمى بعد ما أريد أن 
أقول . ١‏ 

: سأقول لحا يا سيدى إنك تصارحنى ‏ وأنا أفهم من هذا أنه عرض 
من جانب شخص نبيل ! 


وسيلة ما للحضور للاعتراف هذا المساء 
على الغفران ثم تتزوج . خذى هذا أجر ما تعبت من أجلنا . 


: لا لا يا سيدى ! لا يمكن ! ولا بنساً واحدآً ! 
: دعك 


4 قي * ول! الثمام ا لايل أن 00 هذا ١‏ 
1د 2 كك( 8 1ه : ا ة 


: هذا المساء يا سيدى ؟ جميل ! سوف تكون هناك !| 
: وانتظرى أيتها المربية الطيبة خلف جدار الكنيسة 6 


إذ سارسل إليك خادمى فى غضون ساءة 


6 وليم شكسبير 


الفصل الثان المشهد الرابع 


الس الس 
ويحضر إليك حبالا مجدولة على شكل سلم 
أصعد عليه فى هدأة الليل الكتوم 
إلى أعلى سارية من سوارى فرحى . 
وداعا إذن واحفظى سرنا حتى أكافتك على تعبك . 06 
وداعا إذن وأبلغى تحياى إلى سيدتك . 

المربية : فليباركك الله فى ساواته ‏ اسمع يا سيدى ! 

روميو2 : ماذا تقولين يا مربيتى العزيزة ؟ ١‏ . 

المربية : هل خادمك يحفظ السر؟ ألم تسمع أبدآً المثل القائل بأن السر 
يحفظه اثنان ‏ فإذا بلغ ثالقا انتشر! ؟ 

روميو : أؤكد لك إن خادمى مخلص كالصلب . 

المربية : جيل ياسيدى ‏ إن سيدق أرق الفتيات ! آه ياربى يا ربى ! 
مازلت أذكر الها وهى طفله صغيرة تتهته ! والآن يحاول أحد 
أبناء نبلاء المديئة ‏ شخص أسمه باريس ‏ أن يركب سفينتنا 
بالقوة .. بحد السيف ! ولكن الفتة الكريمة تفضل أن ترى 
ضفدعا على أن تراه هل تفهمنى .. ضفدعاآ ! وأنا أغضبها 
أحياناً فأقول لها إن باريس أجمل منك ! وعندئذ ‏ يؤكد لك ١7١‏ 
يكسوها الشحوب كأى ثوب يزول لونه عند الغسيل فى أى مكان 
فى العالم ! ألا يبدأ اسم روميو بنفس حروف ورد الذكرى ‏ روز 
مارى ؟ 

روميو | : نعم أيتها المربية ! وما دلالة ذلك ؟ كل منه) يبدأ بالراء ! 

المريية : نعم أيها الساخر ! ذاك هو اسم الكلب ! أما الراء فهو أول حرف 1 


١ 


1١‏ وليم شكسبير 


أأغ مه ١‏ لك 
كسيد عه 


روهيو 


فى كلمة ‏ لا .. أعرف أنها تبدأ بحرف آخر . . ولكن سيدق 


تقول عيك وعن الورود عبارات رائعة . . وسوف بسر 
لسماعها 1" . 


: أبلغى تحياق إلى سيدتك . 


: ألف مرة ! 
( مخرج روميو) 
بيئر ! 
تحت أمرك ! 
: هيا أمامى .. وبسرعة . 6 


( تخرج وأمامها بيتر) 


١ :‏ وليم شكسبير 


المشهد الخامس 


( تدخل جوليت ) 


: السّاعَةٌ التى هُنَا كانت تَدُقْ الاسم 
وَكَانَ وَعَدُها بأن تعودٌ بَعْدَ نِضْفٍ سَاعَةٌ 
رما لا تسْنَطِيمُ أن ثقابله ‏ لكنْ هَذَا مُسْتَجِيلْ ! 

قل إنها عَرْجَاء ! 

أمَا مَرَاسِيلٌ الغْرَّام فَينَنى أنْ تُضْبعْ الافكاز 

فإنها تَقُوقٌ فى سُرْعَتِها 

أشِعْة الشْمْس الى تُرِيمٌ أَشْبحَ الطلام مِنْ فق التَلالُ . 

ركذا فَإِنَ ريه المْوَى تَنْسَابُ فى نكي 


20 0-- 


تَجرْهًا حمائم سريعة حفاقة الجناح 


2 


6 وليم شكسبير 


الفصل الثاى لمعه 
ااا سصم 
وعِنْدَ رب الحْبٌّ أَجيحَة تسَابيقُ الرباح . 
لد تَنَنْمَثْ شَمْسٌ الزّوَال أغل قَمَةٍ تاها 
رأ ا ٠‏ 
أى أن سَاعَاتَ َلاثآ قد مَضين ولم تعد 
لّو كان عِنْدَهًا َدْرٌ مِنَّ المشاعر 
أو مِنَ دم الشبّاب القائر 


لَاسْرَعَتُ كأعها كرة 


تَقَاذّفتها كلم منى إلى حبيبى الرقِيق 
وكلمة مِنه إل ! 1 
ل كم من الكبار مَنْ يتَارُون لم أموات 
عون الحو فى تتاقل, وبطء 
' 


تدضل المربية مع بيتر 
قَدْ أَنَتْ والَمْدُ لله ! مُرَيْيتق الحُلُوة ‏ ما الأخبّار؟ 

مَل فَابَئِيه ؟ اطْلّبى من خادمك أنْ يخرج . 

المربية 2 : بيتر! انتظر عند الباب . 7 
( حرج بيثر ) 

جوليت ؛ والآن ياهمربيتق الحلرة الطيبة ‏ لاذا يبدو عليك الحزن ؟ 

لا داعى للحزن أبدآ ‏ فإذا كانت الأخبار سيثة » 

َحَقفى من وقعها ببعض الْرَحْ ! وإذا كانت حسنة 

فانت تفسدين أنغامها حين تعزفينها 


٠‏ وليم شكسبير 


الفصل الثانى 


المر بية 


إن عظامى تؤلنى ! ياللرحلة المتعبة ! 


هذا كثير ! هيا هيا.. أرجوك .. تكلمى .. هيا أيتها المربية 
الكريمة جداً .. الطيبة جدآ .. تكلمى ! 


: ياللمسيح ! فيم العجلة ؟ آلا تستطيعين الانتظار قليلا ؟ 


ألا ترين أننى ١‏ أسترد أنفاسى يعد؟ 


: كيف ل تسترديها ولديك أنفاس تخبرنى بأنك لم تسترديها؟ 


وهذه الأعذار التى تقولينها أطول من الأخبار التى محملينها . 
هل هى سيثة أم حسنة ؟ أجيبى على هذا السؤال . . 


0 أرغ عيق فقط .. -حسنة أم سيئة ؟ 


: إذن ‏ أقول لك كنت بلهاء فى احتيارك روميو فأنت لا تعرفين 


اختيار الرجال .. روميو؟ لا.. ليس كا ينبغى ! فرغم. أن 


وجهه أجمل من وجوه سواه » فإن رجليه أبدع من أرجل الجميع ! : 


وأما يداه وقدماه وسائر جسده ‏ فرغم أننى لا أستطيع الحديث 
عتها ‏ إلا أننى لم أر أفضل منها مطلقاً ! ورغم أنه ليس بارعا فى 
المجاملات فهو أؤكد لك كالحمل الوديع ! هيا يا فتاتى . . 
هيا .. أتركى هذا الموضوع .. واتفى الله ! أخيرينى .. هل 
تناولت الغداء فى المنزل ؟ 


المشهد الخامس 
وقد كسا وجهك هذا الحم . 
: إننى مرهقة ! اتركينى قليلا . . يا للأم ! 5 


١# 


:0 


لد 0 ولَيْم شكسبير 
وود 


الفصل الثانى المشهد الخامس 


جوليت : لا لا.. إننى أعرف كل هذا .. 
ما رأيه فى موضوع زواجنا؟ قولى.. تكلمى ! 
المربية 2 : آه ياربى! ياللصداع المولم ! يالحذا الرأس ! 
إنه يدق كأنما سوف يتفتت إلى عشرين قطعة ! 
وظهرى ‏ فى الجانب الآخر ! ظهرى ! آه يا ظهرى ! 
يالقسوة قليك حين أرسلتنى 
أبحث عن الموت وأقفز هنا وهناك . 
جوليت : حقا! إننى حزيئة واسفة لمرضك ! 
ولكن يا مربيتى الرقيقة الخلوة العذبة . 
أخيرينى ماذا قال لك حبيبى ؟ 
المربية : قال لى حبيبك ‏ وهو شخص نبيل ومهذب . ومؤدب ٠»‏ وطيب 
القلب » ووسيم ‏ وأؤكد لك فاضل أيضاً ‏ أين أمك ؟ مه 
جوليت2 : أين أمى ! عجباً لك .. إنها بالمنزل ! 
أين عساها تكون ؟ ما أغرب إجابنك 
يقول حبييبك وهو رجل شريف «- أين أمك ؟ » د 
المربية 2 : قسما بالبتول! هل أنت متلهفة إلى هذا الحد؟ 
ما هذا السلوك الغريب؟ 
هل هذا علاج عظامى التى تؤلنى ؟ 
من الآن فصاعدآ .. أبلغى أنت رسائلك ! 
جوليت : باللثرثرة والضوضاء ! أخبرينى أرجوك .. ماذا يقول روميو؟ 
المربية : هل سمحوا لك بالخروج اليوم للاعتراف ؟ ه 


5 وليم شكسبير 


الفصل الثان المشسهد انامس 


. نعم . 

: إذن فأسرعى إلى صومعة القسيس لورنس 

فسوف يتنظرك هناك رجل يريد الزواج 

ها هو الدم الثاثر يصعد إلى وجنتيك . . 

إن أى أخبار تكسوههما بحمرة الحجل ! .0 
أسرعى إلى الكنيسة أنت بينها أذهب أنا إلى مكان آخر 

لاحضر سلما يَصَعَدُ عليه حبيبك إلى. مش أحد الطيور . 

حينها سبط الظلام . . 

إننى الجارية التى تتحمل كل شىء لإرضائك دون أجر 

ولكنك سوف تحملين الأعباء حالما يأق المساء 2 
هيا . . سأذهب لتناول الطعام . . وأسرعى أنت إلى الكئيسة ! 

: بل إلى قمة الحظ السعيد ! شكراً يامربيق المخلصة وداعاً , 


( تخرجان ) 


0 وليم شكسبير 


المشهد السادس 


ق. لورنس: 


روميو 


ق. لورنس: 


صومعة القس لورنس 
( يدخل القس لورنس وروميو) 


َلَشْرِقْ السَيه بابتسَامَةٍ الرّمَى عَنْ فِعْلَِا القذمى 
عن لا يُرَاينَا الاب بالآمرَانٍ في الْتَقبل 


اانا 


: آمين ! لكنْ مَهيَا كَانَتْ أَحَرَانَ المستقيل 


َمْحَالٌُ أن تلَغى فَرحى وَمُنَائَى 

حين أَرَاهًا . . حق لِدَقِيقة ! 

إِنْكَ إن تَضمُمْ آيدِينَا بِالكَلِمَاتِ النذسية 
يكفيى أن أَدْعُوَهَا مِلكٌ يمينى !| 

للأفرَاح الطاغِيَة بِهَايَاتَ طاغِية 


إذْ تَفْىَ عِنْدَ النصر كُمثل النارٍ إذّا قَبْلَتَ الباروذ | 


100 وليم شكسبير 


روميو 


7 وَليْم شكسيير 


وَكَذَّلكَ أخلى ألوانٍ الشهد 
نَكرَهُهُ مِنْ فَرْطٍ حَلاوته 
وتوت شَهِيتنا مَذَاقِهِ | 
َإِذّنْ كن مُعْتَدلا فى حبك لِيدُوم 
الفط فى السْرْعَةٍ يتأعْرُ كالْفْرطٍ فى البطء | 

( ندخل جوليت ) 
هَذِى هِىَّ القبّاة أُقبَلَتَ وما خف حخطومًا | 
َيْهَاتَ أَنْ يَنَالَ هَذَا الخطو مِنْ أَحْجَارٍ صَوَانِ صَمُودْ ! 
ِلْعَاشِق الْوَشَانِ أن يمشى عل خيُوطٍ بيت العنكيُوث 


يِلكَ الى تَبَزْهَا نَسَائِمُ الصَيْفٍ اللْعُوب كُونَ أَنْ يَمَمْ ! 


إذ ما أَخحفٌ زَهُو حَامِل اللَوَّى ! 


: مساءَ الخر للقس الْبَارَكُ ! 
: روميو سَوفَ يُقوم بشكركِ يا بنتى باسيى . . وَكَذَّلِكَ باسمة ! 


( روميو يقبل جوليت ) 


1 م م وسر اعك اس نل ال ماماس الس 7 - - ل 
: رد الشكر له عيئاً .. حتى لا يزْدَادَ عن الحل الواجب ! 


(جوليت ترد إليه القبلة ) 


: آو يا جُولْيت ! إِنْ كانت نَفْسّكِ قَدْ فَاضْتٌ بالفئحَة مثل ! 


مومه م ّ ل م 3 2 8 . 
ولذديك اللغة القاد. ةَ عا, التعم المادة نحم ] مء 
1 مم_ _ ب يهن دم بعري 


فأشيعى فى الْسَمَاتِ َوَالينَا عطرآ بِنْ أَنْقَاسِكُ 
وَلبَْحكِ لِسَان الموسيقى الخضبة بَبْجَةَ ساسك 
2 © شبن ا 8 5 َه 

وسعادة قلبينا فى هذى اللقيا ! 


اس ار 


جوليت2 : يِصَوْرْ الخال يَبْبَةَ مِنَ الْأفْعَال لا الْامْوَان 
مُزْدهِياً بمخيرة . . لا بِجَمَال مَظَهْرة 
لا يستطيع أَنْ يخصى نُقُودَهْ إلا القق” 
ًا آنا فَقَد تا حمّى ورَادَ عَنْ كل المدُو 
ولَسْتَ أَسْتَطِيمٌ أن أخصئ 
نصفّ الْذِى لَدَى مِنْ َرَاء ! 
ق. لورنس: هيا مَعِى هَيّا مُعى . . قُلَنْ يطول مَا ستَفْعَل 
وَلَنْ تغَايرًا المكَانَ كَبْلَ أَنْ نُوَحَدَ القلَبينْ فى الكنيسّة الْقَدّسَةْ 
لِيُضْبِحَ الشحْصَانَ شخْصاً وَاجدآ ! 
( يخرجون ) 


الفصل الثالث 


المشهد الأول 


( ساحة عامة ) 
( يدخل مركوشيو وتابعه وبنفوليو ‏ وخادم له وخدم آخرون ) . 


بلفوليو : أرجوك يا مركوشيو . . هيا بنأ لعود . . الحو حار وأبناء أسرة 
كابيوليت قد خرجوا من المنزل وإذا قابلنا أحدهم فلن نستطيع أن 
نتلافى الشجار فهذا الو حار يثير الطباع ويدفع على الطبش . 
مركوشيو : أنت تذكرنى بمن يدخخل حانة من الحانات فإذا جلس إلى المائدة م 
فرع سيفه بجانبه وقال له : ١‏ ليتنى لا أحتاج إليك اليوم » ولكنه 
ما إن يجرع الكأس الثانية حتى يستل سيفه ويهب بها فى وجه 
الساقى .. دوثما داع حقا ! 


بشوليو : وهل أنا كذلك ؟ 
مركوشيو : كيف تنكر؟ إنك تثور عندما تغضب مثل سائر شبان إيطاليا ! وما ٠١‏ 
أسرع ما تغضب فتثور ! وما أسرع ما تثور عندما تخضب ! 


١‏ وليم شكسبير 


القصا الثالك المشهد الأول 
لل 


بتفوليو2 : وماذا أفعل عندما أثور؟ 

مركوشيو : تفعل ؟ إن كان لدينا اثنان منك فقط لانتهيا على الفور . . إذ لابد 
أن يتقاتلا فيقتلا ! عجبا لك ! إنك تقاتل لأوهى الأسباب . 
كأن يكون شعر للحية الرجل أكثر أو أقل بشعرة واحدة من ١5‏ 
لحيتك .. وقد تقاتل رجلاً يكسر البندق » لأنْ عينيك فى لون 
البندق ! قل لى إذن أى عين ‏ سوى عينك أنت ‏ ترى فى هذا 
سبباً للقتال ؟ إن ذهنك حافلٌ بأسباب القتال مثل البيضة المليثة 
بالزلال ومع ذلك فقد اختلط ذهنك من كثرة القتال وفسد "”" 
مثلا يفسد البيض المضروب .. لقد بارزت رجلا سعل فى 
الطريق . لأنه أزعج كلبك الذى كان ينام فى الشمس ... ألم 
تقاتل خياطاً لأنه إرتدى صداره الجديد قبل أن يجل العيد ؟ 
وقاتلت رجلا آخر لأنه كان يربط حذاءه الجديد برباط قديم ؟ كل 
هذا ثم تأق وتنصحنى بأن أترك القتال ؟ 0 


01 آلد#20*» 


بنفوليو : لوكنت أسرع إلى القتال مثئلك لاستطاع أى إنسان أن يشترى 
الحق فى حياق بعد مناجزة لا تزيد على ساعة وربع . 
مركوشيو : الحق فى حياتك ؟ هذه بلاهة ! 
( بدخل تيبالت وبتروكيو وآخرون ) 
بتفوليو : أقسم برأسبى لقد أقبلوا .. هؤلاء من أسرة كابيوليت ! ' 
مر كوشيو : أقسم بقدمى .. لن أهتم ! 
تيبالت2 : اتبعنى عن قرب فسوف أحدثهم مساء الخير أبها السادة . . أريد 


وليم شكسبير 


الفصل الثالث المشهد الأول 


مركوشيو : تتكلم فقط مع أحدنا ؟ ولاذا لا يصاحب الكلام شىء آخر؟ 
كلمة ولكمة ! 2 

تيبالت : ستجلنى قادراً على هذا'يا سيدى .. إذا حدث ما يدعو له , 

مركوشيوى : ألا تستطيع أن تفعل ذلك دون دعوة منى ؟ 

تيبالت : اسمع يامركشيو! كثيراً ما أراك بمصاحبة روميو! 

مركوشيو : بمصاحبته ؟ هل جعلت منا منشدين يعزف أحدنا بمصاحبة ه40 
الآخر؟ إذا كنا منشدين فلن تسَمَمٌ إلا النشاز! ها هى قوس 
الكىان .. ( يخرج سيفه ) هذه هى التى ستجعلك ترقص . . 
هيا . . لمصاحيتى ! 


بنفوليو : إننا فى ساحة عامة وسط الناس ! فإما أنْ تجدا مكانا خاصاً للتزاع 
وإما أن تناقشا مشكلاتكما فى هدوء ‏ أو تفترقا ! إن عيون الجميع 0٠‏ 
معلقة بنا . 


5 وليم شكسبير 


الفصل. الثالث المشهد الأول 


ا سس سس 
مركوشيو : لِقَتُ يون الناس للنظر ‏ فَلْيُنظروا كما يريدون ! لن أنصرف 
إرضاءً لأى إنسان ! 
( يدخل روميو ) 
تيبالتك 2 : رائع !| مع السلامة إذن .. فقد أقبل الرجل الذى أبغيه ! 
مركوشيو : تبغى ؟ أقسم إنك لا تقدر على البغى بأحد ! 
أما إذا نزلت هيدان القتال فسوف تَدٌ فى أثرك 
وى هذه الخالة يمكن أن تبغيه ! ْ 
تيبالك : روميو.. إن الحب الذى أكنه لك 
لا يملك إلا أن يقول لك : أنت وغد ! 
روميو : تيبالت .. إن الدّافم على حبى لك 57 
يغفر لك هذه التحية ويمنعنى من الغضب منها 
لست وغدا.. وداعا إذن إذ يبدو أنك لا تعرفنى . 
تيبالت : أيها الغلام .. لن تغفر هذه الكلمات الإساءات 
التى أنزلتها بى .. استدر واستل سيفك ! ١‏ 


الفصل الثالث 


المشهد الأول 


زروميو 


مركوشيو 


أحبك أكثر مما تتصور 

ريثا تعرف سبب حبى .. وإذن فأرجو أن أكون قد أرضيتك 
يابن كابيوليت الكريم .. 

فأنا أحب اسمك وأعزه مثلما أحب اسمى وأعزه : 


فلنحتكم إلى السيف إذن | 
( يستل سيفه ) 
هيا يا تيبالت يا صائد الفئران ! تقلم ! 


: هاذا تريد منى ؟ 
: يا ملك القطط الحميل . . لا أريد إلا روحآً واحدة من أرواحك 


التسع ! وسوف يحدد سلوكك معى فى المستقبل أسلوب ضري 


للأرواح الثانية الباقية . أَلَنْ تستل سيفك وتخرجه بأذنيه من 
0 ف ٠ت‏ نأ نا 


غمده ؟ أَسْرِعٌ وإلآ انقض سيفى على أذنيك أنت قبل أن تُخرجه . 


: ( يستل سيفه ) فَلَيكنْ .. سأنازلك . 
: يا مركوشيو النبيل .. اغْمِدٌ سيفك ! 
: هيا ياسيدى".. أينَ طَعْنْتَك النافئة ؟ 


: أخرج سيفك يا بنفوليو.. فَرٌقْ به هذه السيوف 


أيها السيدان .. باللعار . . كفا عن هذا القتال ! 
اسمع ياتييالت ويا مركوشيو ! لقد أُمرَنَا الأمير بصراحة 


اح 
يذزدنا 


50 
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وليم شكسيير 


الفصل الثالث المشهد الأول 


ميل ااا سسس شم 
ألآ نعود هذا الشغب فى شوارع فيرونا (روميو يقحم نفسه بينم ) 
كفَى يا تيبالت ! اسْمَعبى يا مركوشيو الكريم ! 
( تيبالت يطعن مركوشيو من نحت ذراع روميو) 
( ثم يخرج تيبالت مع أتباعه )7") 
مركوشيو : لقد جرحت ! 
لعنة الله على الأسرتين ! لقد قتلبنى ! 
هل هرب ؟ أ يُصَّبُ بجرح واحد؟ 
بنفوليو : حقاً؟ هل جرحت حقا ؟ 
مركوشيو : لعم نعم .. خدش .. مجرد خدش .. ولكنه يكفى ! أين 
خادمى ؟ اذهب أبها الوغد وأخضيرٌ جراحاً . 5 
( يخرج الخادم ) 
روميو : هَدّنُ عليكٌ يا رَجُلُ .. إنه خدش بسيط . . 
مركوشيو : حقا .. ليس عميقاآ كالبثر .. أو واسعاآ كباب الكنيسة ولكنه 
يكفى . . يكفى لقتلى على الأقل . . وأرجو أن تسألّ عنى عدا فى 
عنوانى الجديد . . بين القبور('©© ! أزكد لك إننى قد شُوِيتَ فى 
هذه الدنيا واستويت (68 لَعَنَ الله الأمثرتين ‏ ألا يجب أن 
جل حين يخدشنى كلبٌ أو فار أو جُرَذْ أو قط فأموت ؟ هل 4 
أموت على يَدِ وَعْدِ متفاخر شرير يقاتل طبقآً للقواعد فى كتاب 
الحساب ؟ ما الذى جعلك تتدخل فى قتالنا ؟ لقد غافلنى ووجة 
السيت من تحت ذراعك . 
روميو : كنت أريدٌ المساعدة وحسب .. 4 


5 مادم لب قتعفششءه 
99 يا وليم شكسبير 


المصل ' 


00 
نهنا 


ااه 
السيا 


مر كوشيو 


روميو 


بنفوليو 


روميو 


والا أمِبْتُ بالإغاء ! لْعَنَ له 5 
لقد خولانيٍ إلى طعَامٍ للدود ‏ لقد إنتهيت . . نهاية طيبه . 


لَعَئيّا الله 
( ترج مركوشيو وبنفوليو ) 


: أمَا كَانَ هَذَا النبيل ريف - - قرب لآير اميم 0 


وخل الوفى ‏ داع عَنْ سمعْق جين أَردَاة جرح عَمِيقٌ ؟ 
لْقَدْ سبنى ذلك المحَفَاخوٌ ‏ تِييَالت - سهْرىَ مِنْ سَاعٍَ واد » 
سا ء حسئك 0001 أارى لأنكاك الله 6. 
خيض 8 ياحلوتي . . أصاب الشواذ بلين الأنونة 6 


وفى سَيفٍ طبعى العشمة . ألقَى العو 1 
( يدخل بنفوليو ) 


سا تس و "م # مه 
' مات مركوشيو الشجاع ! 


ب 2 6م م اسل تت . 8 
روحه ذات الشهامة . . قد تسَامَت للسحابث 
وَغَدَتَ َحتقِرٌ الأزض .. رَدَحا قَبْلَ الَآوَانْ | 


: القَادِيرٌ الى أَلْقَتْ عَلَ الَيُوم ظظلالاً مِنْ سَوَاد 0 


كيف تعْفى قَابِلَ الَأيَامْ ؟ 
صَفْحَة الأحرّانٍ لَنْ تطوى سوى بَعْدَ زَمَنْ ! 
( يدخل تيبالت ) 


: تِيبَالت عَادَ ثائرآ مُعْاضِبا ! 


ع كر كا 2 . 


: مزهوا بالنصر ومركوشيو مقتو 


عودى لِلْمَلإ الأعلى يا آياتِ الرجمة 


الستنكت 
هذ حماسي 


الفصل الثالث المشهد الأول 


روميو 


بتفوليو 


الضابط 


بتفوليو 


١‏ وليم شكسبير 


بع صَوْتَ القَضَبٍ القَاِم مِنْ أعماقٍ النار عن مُلتهية ١٠١‏ 
اسْمَعٌ ياتياأت ! إن لأردٌ لَكَ الكَلِمَةٌُ 2 0 

ِدْ أنتَ « الوَعْدُ » ولس أنا ! مزالت روح صَدِيقَى مركوشيو 

َبنى أن تصّحَبَ رُوحَك فى رِحْلَتِها 


الب ل 3 كن لاس الل 


ابد إِذْنْ أنْ تَذْمَبَ أو أذْهبٌ أو بَلْهبُ كل منا مَعَهُ 1 ١٠١‏ 


ال 


: يا أيها العْلامُ يا مشكين ! قَلْ كنت صَاحِبَهُ هُنا 


7 يم 4 ار © 
ولسوف تذركة هناك ١‏ 


اس رمه كل 7 


( يتقانلان ‏ يسقط تيبالت ) 


هقر هم 


: اهرب يا روميو.. اهْربٌ ! 
: الاسٌ اْمَمَعَتُ لِترَى تِيَالْتَ الْقُْولُ ! 


وَلَاذًا نَقِثُ هُنا مَذْعُورآ ؟ الحَاكِمُ لآ شك سَيْضْدِرٌ كم الإعدام ١7١‏ 


إذا قيض عَلَيِك . اهربٌ فى 'الخَال.. اهرب | 


: فيم الانتظار هيا . . 


( روميو يخرج ) 
( يدخل حشد من المواطنين وضباط الداورية ) 


: أى طريق سَلّكَ القاتِل ‏ قاتِل مركوشيو؟ 


نا أَمنى تِيبَالْتَ القَاتِل . . أى طريق سَلَكَهُ ؟ 


ام 1 2 0م م ان 4 
: هو ذاك الراقد بين يديك ! ' 


الفصل الثالث المشهد الأول 


الضابط 


وا سان ص 


: ابض يا سيك وَتَعَال مبى ا 


باسم الحَاكم أَتِمُكَ ل لا تغص الأمر ! 


( يدخل الأمير/ ومعه حاشيته . ومونتاجيو وكابيوليت وزوجتاهها وآخرون ) : 


زوجةكابيوليت : 


الأمير 


بنفوليو 


مَنْ أَشْعَلٌ هلا الشفتٌ من الأشرَارٍ أَجِيبون ؟ 


: سأقص عَلَيِكَ معالى الول 


كل تَفَاصِيل الْوْقَِةِ الْؤسِفَةٍ وأَحْرَّانَ الأسَاه ! 
يات الرَافِدٌ ين نيكم تلنَهُ يَذَا رومُيو اليَافِم ل 
بَعْدَ أَنْ اغْمَالٌ قَرِييكمُو مر كوشيو الشهُم ! 
ا َا تَبَالْتَ ابن أَجى | آو يا بن العم ! 
واه أَمِيرَ الدُولَةِ ! يا رَوْجى ! أَرَاَيْتَ دَمْ الأمل اماق ؟ 
أوَاهٌ أمِيرَ الدُولّة إِنْكَ تأ الظلم ! 


ع قاس 8 و8 وو 


فلنقتص لِسَفْك دمّانا يدم من أَسْرة مونتاجيو لا 


ل #” فير 


يأ 1 
: قل يا بنفوليو مَنْ بَدَأْ المعركة الذَاميّة هنا ؟ 


: تِيبَالْتَ الملقَى بين يَدَيكُمْ .. مَنْ مَاتَ على يل روميو ! 


وار تر ه ار 


حدثه روصيو بحديث نطق والعقل 

وَرَجَاهُ ]لآ ينسى أن خلافه) افك م١‏ 
واشت بنك تَسْتَاهُ إلى أنمى حَدُ بِنْ كل جار يِب . 
وتَونى فيا قَالَ الرقة وَهُدُوءَ الْظهرٍ بل خر لِيركم 

وهو يِناشِدَهُ أنْ نح لِلِسَلم ! ظ 

لَكِنٌ الغَامِبَ ذَا الطبع القَائِرٍ تالت 

5 وليم شكسبير 


الفصا الثالث 


م ا 020000 


زوجة كابيوليث : 


يسْمَعْ بَلُ هجَمّ بِسَيْفٍ الَفَاذٍ يَقصِدُ صَدْرَ المغوار ! 
: يَكُ مْكُوشْيُو أَدْن مِنْهُ حماسا أو ثُورة 


9 7 6م 3 - 7 ُ, 2 
بل رَدٌ الغرْبَ بضرب والطَعْن بِألْرانٍ طِعْان 


ع وام و الر 


أمَا رُومْيُو فَهْو يُنَادِى بل يَصْرَحْ « يَكْفى يا أَصْحَابٌ ! افترقوا ٠١١‏ 


وَمْدُّ ذِرَاعًا مَاضِيَةٌ أَسْرَعٌْ مما قَالَ لِسَان 

مُنْدقِعًا بَيّنَا أمَلا فى كبح جماح السّيفَين القَتَاكِين | 
لَه الفْرْصَة بيات فأَسْرْعَ مِنَ نحت ذِرَاعِهُ 

يُعَافَلَ مِرْكُوشيُو المقدَام ويطعنه طعْنتهُ القائلة يجرب . 
وَهُنَا فُكر رُوميو فى الثرِ لقتل مركوشيو 

لتحا فى لح ابرق ! إِذْ قبل بُلوغى السيْفت 
لافصِل بَيهَا يُقْمَل تِيبَالْت الصنديد 

وَيَيْرَبُ روميو عِنْدٌ وقوعه . 

هَذّا هو عن الصّدْقٍ والآ قَدَّمْتَ حَيَّاتق ثَّمنا . 

ذا يرط النسبٌ بسر مونتاجيو 
والحَبُ يُونَى لِتَعْصَبْ | وَلذَلِكَ يَكَذِبْ ! 

قن شَارَكَ نحو العشرينٌ بتِلكَ العركَةٍ السودّاءً 
لَكنْ ما اسْطَاعُوا ال كَل في وَاجِلْ . 

إى أَرْجُو أَنْ مَحَكُمَّ بالعذل أَمِيرَ الدُولّة ! 


حل 


لل 


7 


الفصل الثالث المشنهد الأول 


لابلٌّ مِنَ الإعُدام لِروميُو قَاتِل يِيبّلْت ! 
الأمبير 2 : إن يك رَوميو قَاتلَهُ فَهْوَ كَذَّلِك قاتل مِرَكُوشْيو! 
مْنْ يُتحمل دَيْنَ دِمَاهُ الغَالية إِذَّنْ ؟ 
مونتاجيو : لآ يَتَسَمُلْهَا رُوميُو يَاحَاكِمًَا إذ كان لمركوشيو خلا | 5-7 
اما أخطاً فيه بِنْ قثل, لقايل, فَهْرَ قُصَاص مَشْرُومٌ ! 
الأميبر : وَعِقَاَا لِلْخَطأ اكور أَمرنًا أن ينفى قورآ 
إن مَشَاعِرَكُمْ قد َل مستنى أنا أيضا 
إِذْ إن دِمَاءَ قريبى سَفِكَتَ ٍ َلك الْأخدّاث الفَظةٌ 2 
ساليل كاجلكم . بجقاب يتَمثْلُ فى دقم غَرَامَة 


لك ع خرايهما 


2 لذن 7 د أو 00 
َنْ تفلِحَ عَبَراتَ أو آيَاتْ رَجَاءٍ فى مسح الأورَاز 
فا توماو أيخرج روميو فورآ وبلا إنطاءٌ يليل 
أما إن ظَل يلْديَنا فَقَرَارِى هُو إِهْدَارُ دَمهُ 
فليُحْمل هَذَا الجثْمَانُ وَيُدْفْنْ » وَلْيْقُدُ أمرى فى الخَالَ . 
لاتأخذكم بالقاتِل رَحْمَةُ .. مَنْ يَعْفُ عَنِ الَانٍ جَانٍ مله | 

( يمخرجون ) 


١1‏ وليم شكسبير 


جوليت 


المشهد الثانى 


(تدخل جوليث وحدها ) 


ضر م ع كل تك . #0 ل 
: ها اركُفى خُيْلٌ الزْمَانْ ! وبالحوافر التى كالنارٍ أَسْرِعِى 
عه ٠‏ © 8 بره 8 4 
كال الثئب العيذ ! اد لمت الظهور بالسياط سائقٌ هُمَام 
ال ان مكو هه 8 ١8‏ 6 | بي اه حسام تت | 


كن و القزب عن ين قرا اله فى الما" 

َسيل إِذّنْ أسْتارَكَ الذكناة يا ليل الغرام ' 
2 173 ال ان 35 "” 7ل 

حَتى ينام كل عَاذِل, أو شارِدٍ حيراك 

وك َضِمْ روهيو بين أخضانٍ هنا 

فلا ترَانَا عَبنْ إِنْسَانٍ ولا يَعْمَابنا لِسَانَ 

شَعَائْرٌ الغْرَام لا تحتاجُ فى أَدَابِهَا إلا لَانوارٍ الْجَمَالَ 

0 2 مام ام 53 "١‏ #ي م مقي 7 0 7 كل 

أن إذًا كَانَ الى أمممى فَإنْ اللْيل خَيِرٌ ما يُناسبٌ الوصال 

ميا إذنْ يا أبها الليل الرَزِينُ ١‏ 


الفصل الثالث المشهد الثانى 


ياذًا العَبَاءَةٍ الْتى تَلْفٌ بِالسُوادِ حِكمة السنين 
ُل كيت أخسيء الْبارَاةَ التى رَبِحْتهًا 
م 3 عَذْرَاءً وبكر طاهرين ! 


- 


واب دما فى وَجْنَق يدف كالصّفْرٍ السّجِين 

بِِشَاجِكَ الْأسْوَدِ حتى يَُسْتَمِدٌ فؤَادِىَ الوجل الشْجَاعَةَ وَالَآمَانْ ١٠١‏ 
وَيَرَى العَفافَ الغْر فى ضِم الْأحِبَةِ انان 

يا أمنا اليل تَعَالُ تيَارومير ليا 

كَنْ يُشْرِقٌ المَارٌ وَسْطَ اللْيْل وَضاحَ لحي 

إذ سو تشطع قوق أ يح الظلام 


-ُ 


َصْفَى بَيَاضًا بِنْ تُلُوج رَقشْتْ ريش عْرَابُ 


أقبل إِذْنْ شمر الجبهة يا لَبلٍ وَيَاوخَانْ ا عض الإهات 7 
7 ا ا ا ا ا : 


اموي روميو حبيبى ! أما العل متنأ فيخذله واصطيِعٌ 

نه بيات صِغارًا ك نرَى 

وْجَ السَنءِ وقد َ وازْدهى 

والاس عَافْتَ مرج الشمْس, وبانت تَعْشقٌ 0 اليل سهارى0< ب م 
إ اشْتَرَيْتُ الوم قَصرًا مِنْ غَرَام لَيْسَ فى يدِى 

ل واشْتاني اليم من ل يرتشف مِنْ مُنمتي 

ما أَنْقَلٌ الساعات عندى 


غ11 وليم شكس ير ل سس 


إلغصا ! 
حو 3 


أ[ خخ 
سسا 


المشهد الثان 


لا يسْتطِيمٌ الصيرٌ إذ يَقْنَاق أن يَفْرَحَ بالثوب الجييذا 2 .م 
ها قل أنت يَلْكَ امريد | 
( تدخل ومعها سلم من الحبال ) 
لا شك عِنْدَهَا مِنْ الْأنبَاءِ ما يُسنى ! إِذْ ما عَلَ اللّمَانِ إل 
أن يرد اسم روميو كى يمارِى فى بَلاغْتِهِ السك 
قولى إِذَّنْ يادّائق هَل عِنْدَكِ الأخبَارٌ؟ مَاذًا فى يدِكُ ؟ 
هَل ذَاكَ سَلْمْ الحبّال؟ السَلّم الذى يرِيده ميو ؟ 


: لَعُمْ نعم .. سُلُمْ الحبّال . م 


( تلقى الحبال على الأرض ) 


: يا وَل ما الأخبّار ؟ لم تَعْصرِينَ يدبك ؟ 
: واأسقاه ! لقد مات .. مات .. مات | 


قد إنتهينا يا فتاق .. وإنتهينا . 
بالليوم الأسود! لقد مضى .. قُتل. . مات ! 3 


: أتستطيع السماء أن تضمر كل هذا الحقد؟ 
: روميو يستطيع .. وإن لم تستطع السماء ! روميو! روميو! 


من كان يتصور؟ روميو| 


8ه مر 
: أي شيطانٍ أصبحتٍ حَق ُعَذبينى هكذا؟ 


إنه العَذَّابُ الذى يزأرٌ فى الدّرْكِ الأسفل من النار ! 

هل انتحر روميو؟ لو قلت و نعم 10") 0: 
ل وام هك لى 7 2 م ٠.‏ ل 9 

سَتَرَيْنَ أن السمٌ الكَامِنَ فى هذه الكلمة أشدٌ فتكا 

من نظرة الْأفْعُوانٍ الميكة :© 

0 وليم شكسبير 


الفصل الثالث 


المر بية 


جوليت 


المربية 


المشهد الثان 


لَسَوْفٌَ أنتهى إذا نطقت بهله الكلمة 


أو كانت عيناه قد أُغْلِقَتَا إلى الأبد فَأَجَبْتنى مبذه الكلمة 
إِذّا كَانَّ قد تل فقولى «نعم ». وإن كان حا فقولى دلا 


فهذه الألفاظ الصغيرة تتحكم فى سعادق وشقائى 


: إق رأيث اجرح ٠.‏ رأيته بعينى هانين 


( نجانا الله من الَهَالِكِ ) هنا على. صَدْرِهِ العريض 
جلة مسكيئة | جثة مسكيئة ! جثة مسكينة دامية ! 
شاحبٌ.. شاحب فى لون الرماد ومُلْطمْ بالدم 
بل يكسوه الدّم الباردُ فوقعت مَعْشِيا عل . 


م 


: انفَطِرُ ياقلبٌُ ١‏ انْفْطر أبها القلْبُ الفيس قور 


وادخلى السّحجِنَ ياعيون ! وَدُعِى الحرْيةً إلى الأبد ! 
أيّا الجْسد ! أبها الثراب الحقير! تقبل الثراب والخمود 
وَلبحْمِلكٌ مع روميو نَعْش واحدٌ ثفيل ! 


: أواه ياتيبالت ١‏ تيبالت يا أفضلٌ أصدقائى 


أي لهب 1 أيها الأمين الكريم ! 
ليتى م عشت سق أراكُ ميت ! 


ها هله العاصفةٌ التى عَبْبٌ دون رحمة؟ 


0 5 .ءا © ها أنه ض اآ.ي © 


ابن عَمَى الغزيز وزوجى الحبيب ؟ 
انفخوا فى الصورٍ إِذْنْ لِيَعْلِنَ مَلاكُ الجميع 


قُلَْمُ يَعلْ يحيا أحدٌ بعدّ أنْ ماث هذان !| 


: لقد مات تيالت وتكم عل روبيو بالف . 

روميو هو الذى قتله وصدر الحكم بلفيه , 

يالله ! هل سَفَكَتْ يد روميو دم تييالت ؟ 

: نعم .. سَفْكته وباللأسف ! سفكته ! 

ياقلبا كالأفعى فى فى وج كالزّهر الْأزْهْرُ 0 
يا أحمل كهف يسكنه ينين أكين ! 

يا طَاغِيَةَ ذا شن وملاكا شَبْطَان الحومر | 

أغرابا فى بيش “مام ا ا ملا يخ جوع النْبِ 
يامَعْدِنُ حَبْث فى أقنس, مَظهُرٌ | 

ما أَعْبجَبَ ما تقض فيك المظهر والمخ ! 

نس مَلمُون ٠.‏ , وعد وشر يفف .. ير هو اشر ! 
مَاذًا ستكون جهنم إن نا فى الفردوس الفاني 
نَشْهَدُ فى ذَاكَ الجسم البَاهِرٍ رُوِحَ الشْبْطانٍ ؟ 

مَل َم يتاب ينضَمُ نا بن بطلا000 

ويحليه غلاف ذو خسن تان ؟ 

بل كيفت يجش داح رَثْ فى قَصرٍ زَاهى انان ؟ 
: لا تثقى ولا تأمنى للرجال فلا شرف لهم . 

كلهم كذابون خائنون خدّاعون ! أبن خادمى ؟ 
أحضر قليلا من ماء الحياة .. فهله الأحزان والآلام 
تضيف أعواماً إلى عمرى ! فَلْيُضْحبٌ روميو العار | 
قَطم الله لِسَائكُ ! ل يُولْدُ رُوميُو للمَازاء5 


المشهد الثان 


70 


المي 


١ هر‎ 


الفصل الثالث المشتهد الثان 


8 وليم شكسبير 


وَالْعَارُ عل العار إِذَا مس جبيئة 

َل مْوَ عَرْششُ يَتيُوا فيه الشّرَكُ الاج 

ميك أَوْحَدَ للأزض جميعا 

ما أَخقَرّنٍ 93 له ! 41 


: بل كيف أَلومُ إِذّنْ رُوْجِى ؟ آو يازّوجى المسكين | 


مَنّْ سَيُعِيدُ ألَيِكَ اسم الشُّرّفٍ صَحِيجًا إِنْ كُنْتُ أنَا قَذْ مُطعْتةُ ‏ 
وَأنَا لم يمض عل عَقَد قِرّانق إلا سَاعَاتَ !| ؟ 

كان الوَعْدُ ابن العم سَيَقْثلُ رَوْجى ! 

تلتَعْدُ العَرَرّاتُ الحَمْقَاءُ إِذْنْ لَنابِهًا الأول 

َلّكَ القطرات هِىّ الجزية َدْفَعُهَا للحن 

لكنا أخطأنا اليُْمَ وَندْفَعهًا لِلْفرح ! ا 
زَوْجِى حَى وابنٌ العم أَرَادَ لَهُ اوت 

ابن العم قَفَى .. مَنْ كان سيقتل زُوْجى ! 

فى ذَاكَ جميًا تَسْريّة وعَرَاءُ . . واذن لم أبكى ؟ 


ال وري 
و 


عَم آقَى أن أَنْمَاهَا " 

كِنْ ما أَنْجَبَ ما تَنجرٌ فى ذاكرق مِثْل دنوب مَلْعُونَة 2 ١٠٠١‏ 
َِرُ فى أَذْمَانٍ من كبوا . ْ 

د تيبالت قتيل وحبيبى زوميو فى الْنْمَى » 


تق لو 
ل 


الَف » لَفْظ مُفْرَدْ . . يقتل عَشْرَةَ آلاف مِنْ مَعْدِنٍ تيبالت ! 
أهَا يَكْفى أن أَحْرّنَ لِوقاةٍ ابن العم ؟ 

لَكِنْ إن كَانَ الزن ال كنا يحكى الكل يحب الصحية 
وَيْصِرُ عَلَ رقْمَةٍ أَحْرَانٍ أُخْرَى مثْله 

فَلِمَادا لم تَصَحَبٌ نَع ابن العَم 

أنْبَاكُ وفَاةٍ أي أ أَمى 

حَتى أبكى فَفَدَُنَا يلبقا لُاصُولٍ النغى, ْم ؟ 

لَكِنْ هُجُومَكِ بِعِبَارَةٍ «فى الْنفى » بَعْدَ وَقَاةٍ ابْنِ العه0ة 
فَاجَأنٍ واغْتَالٌ الأب والأم وَتبِالُتَ وجوليت وروميو 

الكل كَفَى والكلٌ مَفَى إذْ أصْبحَ « روميو فى المنفى ' 
ِلّكَ الكلَمَةٌ تيل مَوْنَا لاحدٌ لَهُ .. لآ غَاية 

هَيْهَاتَ لَنا أن تسير أغوارة 

أن نغربَ عَنْ ذَاكَ الخَرْنٍِ وَتَكشف أمْرَارَة» 


أَرَآَيْتِ أبى أؤ أَمَى يَادَادَه ؟ 


: إنها يبكيان وينوحان على جثان تيبالت . 


أتريدين اللحاق بها ؟ هيا.. سأدلك على الطريق . 


© شه الس امار َم هسه مكل 
: هل يغسِلانٍ جراحه بالدر من دمع الماق ؟ 


إن جف ذمعها سأبكى نفى روميو والفْرّاق | 
إذ قل مَضى روميو إلى المنفى وأبقى سرنا 


المشهد الثأنى 
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١ 


١ الفصل‎ 


جوليت 


را وليم شسكسبير 


دخا ؟. 
ا مسا 


المشهد الثاني 


قل كان عترم م الود عَليكِ ع يشى فِرَاآ لي أذير 
لكني َأَمُوتُ أَزْمْلَةُ وعَذْرَاء الضهير 

هيا مُرْيّيتى إِذّْنْ ب ولتصحبينى يَاجبَالُ إلى فراش ذَفَافِنا 
ِذْ سوفٌ اق الْوتَ لا روميو 

ليطت زْهْرَةَ العَلْرَاهِ عندى ها هُنا ! 


١ ن"‎ 


: أسرعى إلى غرفتك !| ساحضر لك روميو 
حتى يسرّى عنك وأنا أعرف أين بكون ! 
اسمعى ! سوف يأ إليك روميو هنا بالليل ! ١‏ 
سأذهب إليه حيث يختبىء فى صومعة القس لورنس . 
: ليتك تجدينه ! وقدمى هذا الخاتم إلى فارسى المخلص 
واطلبى منه أن يأتى ليودعنى الوداع الأخير . 


( نخرجان ) 


ق. لورنس: 


روميو 


ف. لورنس: 


المشهد الثاللث 


( صومعة القس لورنس ) ( يدخل القس ) 


أقبل يا روميو قبل ! 
يَا خائف يا من َلْقَى : القلب و40 
مَنْ وى الام سجاياه 


عليه 


وَاقْترّنَ بكارثة حتيأة 


(يدخل روميو) 


8ه 


: قل لل أي لصالح مأ الأنَاء ؟ بم م حَكم مير الدولة ؟ 


- و : 20 2 _ ةْ ِ م ىه 1 #ابي ا 
هما داك الحزن الطاء ع- فى أل لل وه ف 5 5500-5 أذمة (8كم 
مح فق أل يتعرفا بى ويصائحى 


1. 


ونا ١‏ 7 بعل ؟ 

إنْكَ تَعْرفٌ هذا الصَّاحِبٌ يَاوْلدِى الغالى حير المغرفة وبأل 
له ْم | إن أغيلُ لك ما كم به الحاكم . 

أذا وليم شكسبير 


الفصل الثالث 


المشهد الثالث 


111 


140 


3 


ليسم سم الام ا سس اا ل سا عمش ان ليس دم 


560 


55 


ه66 


"ما وليم شكسبير 


ولط سن نسمااره ١‏ . 
عوج جتااعه! تتمط لصمرغاع عد مدعل كا ختطا 1 
مم د مع نوع طرع تع نعمت عمط لماح متتاكته؟ 15 1' .206 
وهل ا لين 
ع سلطا برطععم صب ترمعناء وعكتاددر عأعذ! مق 
ملة را جره ععامه! ندم لشقرهء نتدعط مستعتعط عدنك 
<١‏ وعاء ل لتلد؟ عمجم .20 تإدجم معم1 نا 
عم 1 رت[ نم عتمصصرعع مللء أطدءنمصمط ع ه21 
ععددء] برمد عط موسي ممطخروء!8 متريدء ل 
ملمصعط متملع مرجع كمنت لدهجعغتدا؟ عطء دنه 
وكم ذا ععط حصه6 عستلاءفاط المعتمصصة علد 21 لمت 
مزاع لم اأدلاء؟ لت عنام متمعنت مطبالا 
مص دع لكا عهججه مأعطء وستكلمتط؟ مقو ط/ساط النءة 
16 الأناجم قتط) حرم 1 معطب رمل وغ ثرا برهدم كتط 41 
مطعوعا غمم وذء لاعدء تمطغفعز لامطء أل (ذ) صق 
ملع طاتممط تتعأرامط نإقمر ممسئ )ناث 
بع اكناته ننطء مم2 1 عناطروتطاء مل بإقدد دعتاط 
ملع دآ /تصدط جقة آ عتاأرمعصءع 2 عته لإعط 1 
عاتم لصسمعع #متقطله همون«ته صمأترمم مد سمط 112011 
وت تشعتطر 15 2626 تأونامطاء رتاغدع له عسدعمم معأ 0ن هل 
لعط)تصدظنعبم اانا مع لعطاتصدط عدخ 
ماعط منلمعه؟ عقطء غ0 لء ممصمل عطعضعت 1 62 
#تقعط عا تامطء القطا سما همعن عصذ ا بره 
جوج اعاده© نوا مطعورع ماسلا دوعق 
والعهرم لسع قط نزدط لطممعهاوكطاه صن لل 
ذل عنصت نمي فقطء طعت عدم وأعصدمده 40 
بمطدعم! ماعنا دعته متقغط رمدمه مدص مه صعط 1 م 
,نع دودا)تسقط كه مستهعة لدعم عازن نمطا 0 .26 
اله عقطء لاع عدرعءكا م تتامصطنة عط مداع 116 +200 
١‏ تام ذاه [ت اط راتحم مع 10 دعن أفع دلق 
ملء 1 نسقط غم نمطء طأعسمطة ععداء ؛ «مأسدمع © 1 
مء تأ مامائطم مجع معطت طالتصدطا ع لا .ني 
ولام د مكلهصد صدء عتطام مه [نط8 ءلأع اد 37 
وتم هل كع فرظ ة ملأجعنه توعصوم د عد اص) نما 
' مت لوت مم عط [تار) مط كع أتقنء رم عذ رعمه ععم أعطا ع 
32652 مد عقاتدا صقم لدتد عغتطارعة) اوعدا 0 دق 


موع لإ» مط عصط صرع دم علتووع فوع طم ترعحل امتسامط عمل ,مك 
عا عم ّْ 


الفصل الثالث 


المشهد الثالث 


روميو 
ق. لورنس: 


روميو 


ق. لورنس: 


روميو 


ق. لورنس: 


روميو 


: أثراه أَخَفُ بن الإِعْدَامْ ؟ 


فاهَت فتاه بكم لك" 


يكم باموتِ على الجْسَدٍ وَلَكِنْ بالثلى قَقَطْ ! 


بالثفى تَقُول ؟ « الَوْتُ» إِذْنْ أرْحم | 


فالنفى ميث الطَلْعَةٍ دُو مَل أكبّ 


مِنْ مول الُوت ! لا تقل النفى إِْنْ ! 


5 قثن ول الى 8 »م هاه 
قد صَدَرَ الحكم بنفيك مِنْ فيرونا فاصير 


م 5 الى م 8 
الذنيا واسعة ورحيبة . 


: لا نود دُنْيا إلا دَاجِلَ أَسْوارٍ مَدِيتنا 


أمَا خَارِجَهًا فعذابٌُ الظهّرٍ وليب سم 


16 


للقَىُ إِذْنْ نف مِنْ هَذَا العم والْى مِنَ العلر موت ! 
8 يب" تس 2 7 وام / 8 8 
وإذَنْ فالئُي هُوَ الموتُ ولَكِنْ يَجِْلُ الاسم الخَايلى؛ 


فإِذا أطلقت عَلَ الوْتِ اسم النفى 


لس اس ره 2 قف اك 
بيتك املك الكُرى ! بَلْ يالكْرَانٍ القَط | 
َانُونٌ البلَدٍ يُعَاتِبُ جُرْمَكَ بالإِعدَام ! لَكِنْ أمير البلَدٍ الطيّبَ "١‏ 


أبْدَى الرْمة والشْفْقَةَ بْلُ عَطل تَطِيقٌ القانون 
ات 0 م 5 لزن 

واستبدّل بالموتٍ الأسودٍ حكم النفى . 

ما أَنْمَنَ تلك الرَحمَة !| حتى إن ل تبصرها ! 


: ذَاكَ عَذَابُ لا رَحْمَ ! فالجنةُ فى فيرونا 


4 وليم شكسبير 


أرى جوليت ! إن القط أو الكلبَ أو الهار 
وَإِنْ كَانَ ميلا بل أَنَقَهَ تحلوقات الله 
يا فى اله إِذْ تَقيرٌ أن تُبْصرَ جُوليت 
كن رُوميو لا يقير ! وباب الجيفا 
تمت بِجَدَارَةٍ نفس وأصَالة 00 
َمل أَشْرفَ مِنْ ميد رُوميُو: إذْ يَْدِرُ أن يَلْمَسَ 
ِلك المغجزة البيضاء . . يد فَاتِنتى جوليت 
َ أن علس شه الخَالِدَ مِنْ سنت 
َه 2 طهر عُذْرِى وَصَفَاءِ طوية 
تحَمَرَانٍ من الفجل كأن القبلة بين ين السفتِين 0/1 
لْكنْ روميو لا يَقدِر ! 20 ل فى 
كيف تسَنى ِذََّابِ ذَلِكُ وَعَلَ روميو أن يرب منه ؟ 
إِمْبْمُو أَْرَارٌ ونا مني 
أو مَازِلْتَ عَلَ إِنْكَارِكَ أنْ النفئ هُوَ اموت ؟ 


أو ما كمْلِكُ سنا فَناكًا أَوْ سكينا حَلدة 
آل تل ناجزة مهيا كا تواضئا 


شماه 9 ل ار قر نر 2 5 
أسمم 50 الْنفى ) لفْظ يت يستوخلمه مه الملعمنءث 
2007 0 ال ر- 


م © م 


يأر م1 مز تلم بشن افده و 
كيف تق يارَجْلٌ الدّين الروحَان 
بان تشم ما ترف بد كن تتح عن الازثاز 


المشهد الثالث 


و“ 


و 


1 


الفصل الثالث المشهد الثالث 


روميو 


م8 0 


بل يَا من تزعم م نك بَعْدُ صَدِبى 6١‏ 
أن مدن بسِياطٍ بن كَلِمَةٌ ١‏ مُنفى ) ؟ 


:يا ْله يا مون اسْمَْنى لخلة ! 
: سَتعود إلى ذِكْرٍ المنفى ! 
: سَأقَدمُ لك يرْعا يمِْى من يَلْكَ الكلمة 


َريَاقٌ لمحن السائُغ : اجْرْعَة فَلْسَفةٍ 06 
ِتسرّى عَنْكُ 52 « النفى ع 


4 م 


: «النفى » َانيَة ؟ سحقا لِلفلسَفة إِذْنْ ! 


7 فى سلا ار عرال ام ما ور 1 - 


ها *15. 1 ماه 1م 2 1 
هل تقدر فلسفتك أن لق جوليت جَدِيدَة 


أو أن تنقل بَلَدَآ مِنْ مَوْقِعِهِ أو تلج كما لأمير؟ 
مَدَامَتْ تَنْجرٌ عَنْ كَل فَهِنَ بلا تنم دَكفَاكَ حبينا عن 0 


0 وليم شكسبير 


الفصل الثالث المشهد الثالث 


ق. لورنس: 
روميو 
ق. لورنس: 
روميو 


ق. لورنس: 


: انمض ياروميو [ أُسمَعْ طرقاً ! أرجو أن حتىء هنا ! 


579 ل مويو" مام لو م" اه 
يبدو أن المجنون يعيش بلا آذان 


مىئى ‏ مك # بم سيا بن # جمس 8م بر اث 
: كيت تكون له آذان والعاقل يمحيا دوت عيون ؟ 


اسمخ لى يِناقَشَةِ الْآمْرٍ مَعَكْ 


: كيف تنافش ما ل تشعر به ؟ 


َو كنت كما هو حَالي ‏ شَابا يَعْشْقُ مجوليت 1 
وَقتلْتَ فت يُدْعَى تيبالت بُعَيْدَ زُوَاجِكٌ ينها 

َو كنت كا هُو حالى ولحانا مَنفِيا بن بَلْده 

َنْدَا مِنْ حَقَكَ أنْ تتَكَلمْ بل أن تنرع شَعْرّك ‏ 

أن تَرْقدَ قَوْقَ الاض ك) أَفمل 

َِحَدُدَ حَجُمْ القبر اْنشود . ' 


( تدخل المربية فى الخلف وتطرق الباب )70 


05-9 0 اس .6 20 7 7 00 ف كر 
لا عَنا لى إلا إنْ عدت الات الصادرة عم القلى المكلوم 
3 - ظّ طَّ الي آبنيي كك ب 8 0-7 
50 .6 م ماله ل 
ضبابا يحجينى عَنْ أَبِصَارٍ الرقباء ! 


( يعود الطرق ) 
هَلْ تَسْمَعُ هذا الطرق ؟ ‏ مَّنْ بِالبَث ؟ ‏ انْبّض يا رُوميو ! 
أنا أخشى القبض عَلَيّك ‏ اصِيرٌ لظة ! قف ياروميو 1‏ م“ 
( يعلو صوت الطرق ) 
اذخل مَكُتبتى ‏ أنا قَادِمْ  !‏ ذَاكَ نَضَاءُ الله 
ما أحمقة مِنْ مَأفُونْ ! أنا قَادِمْ .. قَادِمْ ! 
( صوت الطرق ) 


المشهد الثالث 


ق. لورنس: 


س واس ال ا وى 7 مه زوم 2 تت بير ” 
من صاحب ذاك الطرقي العالى ؟ من أرسلك هنا ؟ ماذا تبغى ؟ 


(من خارج المسرح ) دَعْنى أُدْخل حتى تَعْرفٌ ما أَبَنى 


نا مِرْسَالُ مِنْ جوليت 
( تدخل المربية ) 
304 بك ! / 
( يفتح مزلاج الباب ) 
( تدخل المربية ) 


: ما الس البَارَكُ | أخيرنيى مما القس الْبَارَكُ ! 


دع سه # املاس ب المع لق قي ل 
اين زوج سيدق ١‏ آين روميو؟ 


: يَرقْدٌ فَوْقَ الأزض هناك .. تسكره عبات ! 
: إذن فهو مثل سيدق » فى مثل حانها تماما 


ما أعجب ما يشتركان فى الإحساس بالألم ! 1 
وكم أرثى لما فى هذه المحنة ! إنها ترقد مثله 

تبكى وتنهنه » تنهنه وتبكى !| ' 

إمض يا سيدى ! قف تصبح رجلا 

من أجل جوليت . من أجلها إنهبض وانتصب ! 

لماذا تقع فى هذه الهوة العميقة من الآهات؟ 9 


' أيتها المربية !| ( ينبض ) 


للح ل اللو ص3 


: أواه يا سيدى ! الموت نباية كل شىء . 
: هَل كَانّ حَدِيدُكِ عَنْ مُوليت ؟ قولى ما حال فُتات ؟ 


أنطنٌ بن مِنْ أ القتلة 
لاما وليم شكسبير 


الفصل الثالث المشهد الثالث 


إذ لوت سعادتنا فى المهد 1 
بِدَمَاهِ قريب لا تَبْعَدُ عَنْ ذَههَا نفس ؟ 
أَْنْ ما وال حَهيَة قَلبى ؟ ما كول قريتي ) السرٌ 


ف ذاك لحب الضائِعُ ؟ 


المربية 2 : إنها لا تقول شيئاً يا سيدى .. بل تبكى وتبكى 
تارة تقع على مسريرها ثم تهب فزعة 
وتنادى تيبالت ٠‏ ثم تنادى على روميو 
تقع على السرير ثانيا . 
روميو2 : وَكَأَنَ اسمى طَلْقٌ نارى كم تسديلة 
فقَضى فى الخال. عَلَيْهَا بْعْدَ أن امْتدّت يد صَاحِبٍ ذَاكَ 
الاسم الملْعُونَة فاغتالت تيبالت ٠‏ أخيرنيٍ يَا فس َكَل لى ٠6‏ 
ف 8 مَكَانِ مُلْمُومٍ مِنْ جسدى بسكن ذَاكُ الاسم ؟ 
( يحاول أن يطعن نفسه ولكن المربية تختطف الخنجر من يده ) 
ق. لورنس: رفع يُدَ يَأْسِكُ ! هَل أنت رَجْل ؟ 
شَكُلّكٌ يَشْهْدُ لَك ! لكِنّ دُمُوعَكَ مل ذموع المرأة 
ونعالكَ وَحْشية .. توجى بِالْقْضَبٍ الْحْمُوم لوخش ما ! ٠٠١‏ 
امرأَة ذَات كَمَامَةُ .. فى رَجُل زَالتهُ وَسَامَةُ.. 
يما عش تقبرخ الما 
إِنْكَ دشني ! أَفْسَمْت بطائفتى القدُسِيةٌ 
إن كنث أَظْنُ طِبَاعَكَ أَهْداً أو أَعْتْلْ ! 4 


بل 5 


8 وليم شكسبير 


تراك قلت يبلت ؟ وَتَوَدْ لِدَلِْ أن تقثل تَفْسَكَ ؟ 

وَبِيذَا تقل زُوْجَتَكَ وْمَنْ نميا بِحيَاِفْ ؟ 

هَل تَبَهى أن تنتجر لتنزل في رُوجِكَ لغنة ؟ 

وَلَاذا تلعَنُ يلاتك تسب ب امور اضرا ؟(04) 

اعْلّمْ أَنْ الْولِدَ وَسَيَءَ الكُوْنٍ وأزة 0 
تتلانى فى نفسك : إِنْ تَقتلُ نَفْسَكُ ضَاعَتٌ ينك ! 

يا لك ! اللُ صُورَََ عبد قعة لماز 

كَمَرَاب عْلِك ملا 8 لكن لد يستثمر أي مله 


فُْ 34 جه الاسكمار الحَثْد١‏ 
برك الاسيثْمَارٍ | 


إن يمنا فَلْسَوفٌ تيل سلا وَغْرَاماً وذكاء ! نا 


علُونُ فى أَْمَنٍ تفوبم لكن تال منْ شاع 

مُنْحَرفٍ عنْ طَبْع الرّجُل القدَامْ | 

اما ذال 3 ب اللي ستفئله حتما! أو 1 تُقسِم أن خُنَطُ 
دوم * لم خلثت به 95 جوف ؟ -3 
وَذْكَاوُكٌ ٠‏ زيئة صُورَتِكَ حبك . 

د شَاهُ يما تَفْمَلٌ فى صُورَيِكَ وبق 

مل الَارود بِصندُوقٍ الجنلدى الخائْب 00١‏ 

عَبْتْ فيه الثارٌ لَتيجَةَ جَهْلِكْ 

فَانْفْجَرٌ سلاحك لِيَمْرْقٌ أُوْصَالَكَ | 

يَاعَجْبا لَك ! أنض يارجل أقول ! فَحبيةُ قَلبِكَ حَيّةَ ‏ 5م٠١‏ 
َو ما كنت سَتَقبْلُ نَفْسَكَ مِنْ أجل هَواهًا الغالى ؟ 


5 وليم شكسبير 


الفصل الثالث المشهد الثالث 


ل سسصبجحبببببجببببى_١06١ع0‏ 


كنك ل بقتلِهُ . فى هَذَا ما يشر م صَدْرَكُ . ل 
ما نا القانون فكان ملذك بكم الإعدام. ولْكنْ أَبدَى العَطفَ 


م 03 


خففه للنفى ٠‏ فى هذا ما يُشْرَح صَدْرَكُ . 

عفة بن بق خط على زر 

نذ جد اعد بِأتتى الخلل لِيَحْطبَ ود 

حُذْ جِذْرَكَ تأولئكٌ يَلََوْنَ الت وَحُمْ تُعسَاه 4 
قا فلتذْعَبِ يِبِيتِكَ كنا قَررْنا 


ووم 


باو 


اصعَد لِلْعْرقَةٍ لِتسَرّى عَنْها 
كن لا كَكث حتى يأتي الخرَاسُ لتغوير النوية 


َ"* لا مج .* 11 


: ترك 2 وال 7 مرإلى 1 تناك 


لسوت قل به حت ْسَةُ إفلان وتلق 6 
والتوفيق لكايل بين أَحِبائِكَ مِنْ أبنَاءٍ البيتين 

وَلِطلَبٍ العف مِنْ الخاكم كن ندعو لترجم 

ِْناءٍ أكبرَ آلاف ارات 

مِنْ زان رَحِيلِكَ عَنا ! النْطلقى أنْت الآنّ إِذَنْ يادَادّه | 

ملا أبلفْتِ سَلابِى لِلسيْدَةٍ الحلُوة ؟ وَطلَبْتِ ليها م6 
أن تيع أمْلّ التزل. بالثوم البَاكرِ؟ 


الفصل الغالك المشهد اك 


روميو 


: ىم أخيًا هَذَا اخاتم آمالى ! 


فالحزن الرَازِحٌ يثقل أَجْمَانَ الإنسان . 


روميو قادِم ط| 


: أه يارب ! ليتنى أظل هنا طول الليل 


لأستمع ِل هذه الآراء الرائعة 5 أه م أجمل العلم ! ١‏ 
سيدى ! سأقول لسيدق إنك قادم ! 


ع ىم 82 دوه 2 #2 م ع سس #2 


( تنجه المربية للخروج ثم تعود من جديد) 


تفضل يا سيدى ! خاتم أمرتنى أن أعطيه إليك 


أسرع أسرع ! لقد تأخرنا كثراً 

١0 
) تخرج المربية‎ ( 
: هيا انطلِق ! تضبحٌ على خير إذْنْ ! وإِليِكَ تَلخِيصٌ يِذَالِفْ‎ 
لابْدٌ مِنْ تَركٍ لدي قبل تغرير الرْس‎ 
! ما إذَا طَلَمَ الَارُ عَلَيِكَ فاخا لِلْحَفَى وانْطلئ‎ 
َعَلَيِفَ أن تَبقى بِبَلدَةٍ ( مانتوا)‎ 
١7/١  كِْيلإ ما أنا فَلْسَوْفٌ أَطُلْبُ خَادِمَك .. وَلَسَوْفَ أَرْسِلَهُ‎ 
مأ ان ون وأخرَى . . بَشَائْر لخر الذى تجْرى هنا‎ 


2 عم َه © - ع #ي> م 
والأن أعطئ, بدك .. إنا تآأخرنا . . وذّاعا 
- كت اس غ ك2 . - ٠‏ . 


| 
35 


: لز أن أشمع دغ فزح. قزق الأفراخ 


دا حُزْن لِْراقِكَ ترح الأتراح. ! واعا ! 0 
( يمخرجانت ) 


المشهد الرابع 


( غرفة فى منزل أسرة كابيوليت 
( يدخل كابيوليت وزوجته ‏ وباريس ) 


كابيوليت : إن الأحداث المؤسفة ياسيدى 
قد شغلتنا عن أخذ رأى ابنتنا 
فأنت تعرف أنها كانت تحب قريبها تيبالت حباً جما 
وكذاك أنا .. هه ! الموت نهاية كل حى ! 
لقد تأخرنا ولن تترك فراشها هذه الليلة : 
وأقسم إنه لولا وجودك معى 
لكنت قد أويت أنا إلى الفراش من ساعة كاملة ! 


باريس2 : لا يبيح لى الحزن أن أفكر فى الخطبة الآن ! 
تصبحين على خير يا سيدق وأبلغى تحيق لابنتك . 


7 وليم شكسبير 


ألهما العالك المشهد الرابع 
امح 0 سنا ليذ 


زوجة كابيوليت:سأبلغها . . وسوف أعرف رأها فى الصباح 
أما الليلة فإن حزخها يغلى فمها . 
( يتجه باريس إلى باب الخروج ولكن كابيوليت يستدعيه ) 
كابيوليت : باريس ! سأتقدم إليك يا سيدى بعرض جرىء ! 
فأنا واثق من حب ابنتى لك .. وأعتقد أنها 
سوف تطيع آرائى فى كل شىء بل أنا متأكد من ذلك 
أيتها الزوجة إذهبى إليها قبل أن نذهبى إلى فراشك 
واذكرى لا أن ابتى باريس يحبها . 
واطلبى منها ‏ انتبهى لى جيدآ ‏ الأربعاء القادم 
ولكن مهلا ! فى أى يوم نحن ؟ 
باريس2 : الاثنين يا سيدى . 
كابيوليت : الاثنين ! ها! ها! وإذن فالأربعاء أقرب مما ينبغى ! 
فليكن ذلك يوم الخميس القادم أخبريها 
أنبا سوف تتزوج يوم الخميس من هذا اللورد النبيل ! 
أتستطيعين الاستعداد فى هذا الوقت القصير؟ 
وما رأيك فى هذه السرعة؟ 
لن نقيم حفلاً كبيرآ .. سندعو صديقاً أو صديقين 
فأنت تعرفين أنه لم يمر الكثير على مقتل تيبالت 
فإذا أقمئا حفلاً ضخمآ .. قال الناس إننا لم نحزن لوفاته 
وإذن فسوف ندعو نصف ( دسته ) من الأصدقاء 
لا أكثر ولكن ما رأيك فى يوم الخميس ؟ 


١155‏ وليم شكسبير 


١6 


"+ 


>30 


الفصل الثالث المشهد الرابع 
باريس- : سيدى .. ليت غداً يوم الخميس ؟ 
كابيوليت : إذن تفضل أنت ‏ مع السلامة .. موعدنا يوم الخميس 0 
وإذهبى أنت إلى جوليت قبل أن تنامى 
ولابد .. أيتها الزوجة .. أن تجعليها مستعدة ليوم الزفاف 
وداعاً يا مولاى أضيئوا الردهة حتى غرفتى ! 
أنتم يامن هناك ! هيا.. أمامى .. أمامى . . 
أقسم إننا تأخرنا جد .. ونستطيع بعد قليل 
أن نقول إننا مبكرون جدآ .. تصبحون على خير! 0 
( يخرج الجميع ) 


ليون كر اثأة |اإزس ١‏ 
ما لتنا : 
ل 


أن | 1" 1 
اب 


اط 
0 
نور" ١1"‏ | 
نا 0 لم / 
ال | أل 


3 اساي يا عد 


5 وليم شكسبير 


المشهد الخامس 


( يدخل روميو وجوليت من مكان مرتفع كأنا فى النافذة ) 


جوليت : مَاذًا؟ أَنعترِمُ الرَجيلَ ؟ ‏ يقرب بعد الباز ! 
قَنْ كان ذَاكَ صِوت ليل ولس قيرة 
كن أذْنَكَ 5 تاف كل صَوْتِ أخطات 1 . 
َل إنهُ يُعتى كل لَيلَةٍ عَلى شجَيرةٍ الرمان 
ف أخرٍ البَتان9" 
نْ كان َلك بل وَيِنْ با أثُولٌ يلحبيى ! ه' 
روميو2 : كانت بَشِيرَة الصباح القبرَة لآ لَيِس ذَاكَ يلبلا ! 
هيا انظرى حَبيبتى : يِلّكَ ابوط مِنْ نور النهارٍ مِنْ عَرَامِنَا تغار 
بل إن قد طَرْرْتَ أطرات مُزْنٍ الشّْقٍ ع تر اليه | 
ذَابْتْ شُمُوعٌ اللّيل. واشْرَأبٌ وه الصبح بُساما9”© 3 


17 وليم شكسبير 


الفصل الثالث 


جوليت 


روميو 


جوليت 


1 


كا ع 


المشهد 


عل ذْرَا الجبال. وس مهمه الضْبَابُ 
لاد أن أنْجو بتقسى أز أَمُوتُ ل بَقِيثْ ! 


| لطبك كس بن ادا ب ل أزاقة‎ 3] ١ 


ل إن شِهَبُ أزسله اّمم عَنْ يهو شُعْقَكُ 
قُ ليلةٍ كهذه وَأَنْتَ ذَاهِبٌ كف 


تير حت بين مَوْعهُ الرَجِيل ! 


: فَليقِصُوا عَلّ بل وليقتلوئية 


نََوْفَ أَعْدُو رَاضِياً مَادْمْتِ أنت رَاضِية 
رَمَكَزًا أَثُولٌ هُذَا الصو لَيْسَ عَينَ الصبخ 
بل انْعِكَاسٌ شَاحِبٌ لِطَلْعَةٍ البَذرِ الذي 
ول اللْحُونُ الخَافِقَاتُ 1 أَرْجَاءِ السماء 
من وق َأَسَيْا غناءُ الْقيرة 


0 كه 8 


د أَنْ حبى لِْبَقاكِ أَفْرىَ من راد الرجيل 
كن إِذْنْ وَمرْحبا يا أيًا الملاكُ هَذِءٍ إرَادَة الحبِيبُ 
زوحى | نعود د للحديث ؟ ا يَأت 0 ع 
لآ بل أن ! هيا .. لترحل ِنْ هنا ١‏ 
ما الَذِى يشْدُو بأْحَانٍ نشازٍ فَهُوَ قيرة 
تلتخرج انام أنشاراً 2 را 
وَمْنْ يول إذ ًا فَوَاصِلٌ مهلي 
ول إنها كذ فصلث بيمناا"0) 


هر مْنْ يول إنها تَبَادَلَتَ مَمْ م الضَفَاوٍم الكرية الْعيُونُ 


الفصل الثالث المشهد الخامس 


أقُولُ ليها تَبَادلَتْ بَعْض النقيق والغِناة 

إِدْ أن ذَاكَ الصوتَ مُفْرِعٌ ؛ يعنت الجا 

1 نه الصِوْتٌ الى يُطارِدك ٠.‏ كأنه اللْحنّ الى 
تضْحُو عَلَ أنغاه فى عَدَاةٍ ليْلَةِ الزفاف02" , 


هيا إلى الزجيل. َالضيَاُ فى فى السَا فى كل حظة يرْدَاد ! يان 


: وَكَلَ زَادَ الضِيَاءٌ زَادتَ الْأحَرَان ظَلمَةٌ ! 


( تدخل المربية على عجل ) 


سيدق ! 


: مربيق ؟ 
: خذى الحذر فوالدتك مقبلة إلى غرفتك 


وقد طلع النهار! احتربى واحذرى ! 3 
( تخرج ) 


: هيا إِذّنْ يا قتي ! 


وهو 


فلتذجلي ضِوءَ الها نايز اليا منك ! 


: الودَاعَ والوَداع ! قَبْلَةٌ لى ثم أغبط . 


( يبط على السلم ) 


: أَهَكَذًا رَحَلْتَ أيبًا ليب ؟ ياسَيّيِى وَعَاشِقَى وَزُوجى ! 


بارس أي" كه لس 1 . +" مه ٠.‏ #4 م 00 
لايد أن أعرف أصارك ! 2 كل وار .٠‏ بممن كل ساعة ٌُ 
0 م# عم # عل ول م كحي 

إذ الدقيقة التى ثمر مثل أيام عديلة . 

مم ل -- 2 وارمه ل واالمه أ 

وذْاكُ يعنى أننى أكون فل بلغت من عمرى عِتيا 

2 يزه 0 5 0 


وليم شكسبير 


الفصل الثالك المشهد الخامس 


روميو : (من نحت ) إلى اللقاء ! 
وَلْنْ ًُ فُرصَة سَانِحَة 
إلا وَأَهْدَيْتَ مياق إلى حبيبتى ! 5 
جوليت : أَنَظِنُ أنا تَلتَتى فى قابل ايام ؟ 
روميو : لآ شَكَ قْ هذا لَدَى ! وَعِنْدَّهَا سَتضْبِحُ م الأحران ذِكْرَيَاتَ 
ونستعيدّها بألْمَاظٍ عِذَاتٌ ! 


جوليت2 : رباه كم أغنق وَأَسْتَرِيبُ 
كنا وَأنتَ تبط الدّرَج 9 
: هّ معد د 4 00 3 1 


روميو2 : ثُقَى يما أقول يا حيتي ! فإنني أَرَالكٍ أيضا شَاحِبَة 
0 أن الحَرْنَ يَشْرَبُ مِنْ دِمَان الداع وَالوَدَاعْ !0م 
( يخرج روميو) 


- ل ار 


جوليت : يارية الْأقَدَارٍ يَرَوى الناسٌ عَنْكِ شِيمَةَ التقلبٌ ! 6 
إذ كنت لبا نيا مسال مين بلي ذَاعَتْ 
نَضِيلَة الإخلاص : فيه فيه لِلْحَبِيبٌ ؟ 


على يارب الأفذار تن ينا الام 
ل أن يعودٌ دون أن يعيب ! 
( تدخل زوجة كابيوليت على المستوى الأرضى ) 
زوجة كابيوليت : ابنتى ؟ هل صحوت ؟ 9 


١‏ وليم شكسير 


الفصل الثالث 


جوليت 


زوجة كابيوليث : 


جوليت 


المشهد الخامس 


: من ينادى على ؟ إنها والدنى ! 


هل سهرت حتى هذا الوقت التآأخر ؟ 
أم استيقظت فى هذا الوقت المبكر؟ 
وما الذى يدعوها إلى المجىء هكذا على غير عادة ؟ 
( ندخل جوليت على المستوى الأرضى ) 


كيف حالك الآن ياجوليت ؟ 


: لست على ما يرام . . يا سيدق !| 
: مازلت تبكين حزناً على ابن عمك؟ 


عجباً ! تريدين أن تخرجيه من قبره بدموعك ؟ 5 
واذا خرج ‏ فهل ستردين إليه الحياة ؟ 

مستحيل ! وإذن .. كفى هذا كله . . 

فإن الحزن المعتدل يدل على حب كبير 

والحزن الشديد يدل على ضعف فى التفكير. 


: دعينى أبكى عزيزاً فقدته ؟ 
: مادمت أحس فقله . . فلن أستطيع إلا البكاء دائماً عليه ! 


: فليكن يا فتاق . . 


ولكنك لا تبكين للوته 
قذدر ما تبكين لأن قاتله الوغد مازال حيا ! 


: أى وغد يا سيدق ؟ 


ذلك الروميو من غيره ؟ د 


( جائباً ) شتان بينه وبين الأوغاد ! . 


١1‏ وليم شكسبير 


الفصا الثالك 
ل 


المشهد انامس 


زوجة كابيوليث : 
جوليت. 


زوجة كابيوليت : 


زوجة كاييوليت : 


الما وليم شكسبير 


عفا الله عنه فلقد عفوت عنه من كل قلبى ! 


ومع ذلك فلم أحزن بسبب رجل مثلما حزنت بسببه ! 


ذلك لأآن القاتل الغادرمازال حيا . 


:0 نعم يا سيدق .. لأنه بعيد عن متناول يدى 


ليتنى أتولى بنضى الانتقام لموت ابن عمى ! 
سوف نتقم له.. لا تخا وكفاك بعاء ! 

سرف أرسل رسالة إلى صديق لنا فى (مانتوا) 

حبث يقيم هذا النفى الشريد 

أطلب إليه: أله يسقيه جرعة غريية 

تجعله يرحل على الفور إلى صحبة (نيالت) 

وعندئل .. أرجو أن تبنثى وتسعدى . 


: حقاً ! لن أرفى أبدا . 


حنى أرى رومير هذا حتى أزاه ميتا- 

فحزنى على أبن عمى لم يعد يرضى بغير هذا ! 

سبلق .. إذا استطمت أن تجدى رسلا 

يجمل السم إليه» فسوف أتولى إعداده أنا . . 

بحيث ما إل بلوقه روميو.. حتى ينام فى هلوء! 

لكم يكره قلى أن يسمع أسمه 

فلا يستطيع الذهاب إليه حتى أصب الحب 

الذى كنت أله لابن عمى فوق جسد الذى قبل 

أعدّى ذلك السم وسوف أحضر أنا الرسول 
أما الآن يافتاق فلدئ أنباء سارة لك ! 


0م 


8 


١149 


جوليت2 : ونحن فى أمس الحاجة إلى هذا السرور؟ م٠‏ 
وما هى الأنياء . . لو سمحت سيلاتك ؟ 


زوجة كابيوليت : تعلمين أن والدك حريص على سعادتك 
ولذلك أراد أن يزيل عنك الحزن بمفاجأة سارة 
فى يوم قريب الم تكونى تتوقعينه 


ولم أكن أحلم به ! 0١‏ 


جوليت : هذا من حظى السعيد ياسيدق .. فأى يوم ذاك؟ 


زوجةكايوليت : إنه يا طفلتى .. فى الصباح الباكر من الخميس القادم ! 
فإن الشاب الشهم .. المهذب الثبيل .. الكونت ياريس . . 
سوف يصحبك إلى كنيسة القديس بطرس 
ويسعد حين يجعلك عروساً هائثة !| 1١1‏ 


جوليت : أقسم بكنيسة القديس بطرس .. والقديس بطرس أيضاً 
إننى لن أكون عروساً هانثة معه 
لاذا هذه السرعة ؟ 
هل أتزوج رجلا قبل أن يخطبنى على الأقل ؟ 
أرجوك يا سيدق .. قولى لوالدى وسيدى . . ١‏ 
إننى لن أتزوج الآن.. وإذا تزوجت يوما ما 
فأقسم إننى سأتزوج روميو رغم كراهيق له 
وليس باريس ! هذه هى الأنباء حقا ! 


7 وليم شكسبير‎ ١١ 


الفصل الثالث 


زوج كايوليت : هاقد أق أبوك .. قولى له ذلك بنفسك 

وسوف ترين كيف يتقبل هذه الكلام . ١‏ 

( يدخل كايبوليت والمربية ) 

كابيوليت : عِنْدَ عْرُوبٍ الشمس الوَهْاجَةُ 

تَذْرِكُ عَلى الآر ض دُموعَ الْاندَاءٍ رَذَاذًا 

كن غُروبٌ ضِبّاءٍ أبن أنى 

0 هذى لاطا الخجمرة لا تتوقك 

عَجَبآ لَكِ مِنْ بنْتٍ  .‏ نافورّة ؟ 1 المع يَسِيلٌ ؟ 

مَازَالَ المطر الشاطل مِذْرَارًا ؟ إن لَأرَى ذل 

في هَذَا الجشم الضاير بَحْرًا وَرِيَاحًا وَسَفِيئُْ ! 

يناك هما البَخْرٌ الزْاخِرٌ بدُمُوعِكُ 

يعْلُو بِالْدَ ويهبطٌ بِالجَزْرٌ ! والجَسَدُ هُوْ القُلكُ 

الماخرة عُبَابَ البَحْرٍ الالح ! والرُفْرَاتَ رِيَام ا 

ما قَيَعْتْ تَابْرَة بدَمُوعِكِ وَدُمُومُك كَائرة م 

إن ل تلكن قجاة.. تلوق طم جسَد 

تقَاذفهُ أيدى العَاصِفَةٍ هُنَا! مَاذًا فَمَلْتَ زوجت ؟ 

هَل أَعْلنتِ لها ما قررتاة ؟ 


زوجة كابيوليت : أجل يا سبدى ولكنها ل نوافق . وتشكرك 
ليت الحمقاء نتوج فرها. ْ 
كايرليت : مهلا مهلا! أريد أن أفهم أيتها الزرجة أريد أن أنهه 
عجبا لها! م نواف ؟ أل تقدم لنا الشكر؟ 


ع وليم شكسبير 


١6 


الفصل الثالث المشهد الخامس 


كايوليت 


زوجة كأيولين 


ألبيسث فخورة . ألا تعثير نفسها حسلة الحظ 
رغم حافا اممف لأننا استطعنا أن نجعل من ذلك السيد البيل عروساً لها؟ ه4١‏ 


: لست فخورة ببذا ومع ذلك فأنا ممتنة لى) ! 


فأنا لا أفخر يمن أكرهه , 
لكنه إذا أراد منى أن أحبه . . فلابد أن أشكره . 


: عجيب عجبب !| باللجدل الفارم باللسفسطة الحوناء 


ما معنى هذا ؟ « فخورة ) !- و( أشكرك ودلا ألمكرك) ولست فخورة ؛ اسمعى أينها 86 
الدللة الصغيرة ! لا أريد شكرا منك ولا تفاخراً من أى نوع .. 
وإنا أريد أن تستعدى بأرجلك الرشيقة ليوم الخمس القادم 

إذ ستلعيين مع باريس إلى كنيسة القديس بطرس 

وال تقلتك إلى هناك على نقالة 

باخرقاء ! ياذات الرجه الأصفر ! 

تبالك ! تبالك ! هل جننت ؟ 
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: أتوسل إليك ياأبى الكريم .. وهاأنذا أركم لك ! 


أصير واسمع مق كلمة واحدلة . 
( تركع على الأرض) 


: إنك تستحقين الشنق أيتها الخرقاء الصغيرة لهذا العصيان 1 ١6١‏ 


هاك حكمى ف الأمر : إما أن تذهبى إلى الكنيسة يوم الخميس 
أو لا ترى وجهى بعد الآن ! 


لا تتكلمى .. لا نجيبى لا تردى 


د »املس سس حم 5١0‏ ولهم شكسبير 


الفصل الثالكث المشهد الخامس 


فإن أصابعى تتحرق لخنقك ! زوجت . . كنا نظن أن الله قد تجل 
علينا حين رزقنا بطفلة وحيدة . ١]‏ 
ولكننى أرى الآن أنها ‏ وحدها_ أكثر مما ينبغى 

بل إنها نقمة حلت بنا ! 

.. أخرجى من هنا أيتها التافهة ! 

المربية 2 : فليباركها الله فى سيئه | 

لا حق لك ياسيدى فى معاملتها هكذا ! 


كابيوليت : ولاذا أيتها الحكيمة الحصيفة ؟ اخربى 1 
لا أريد أن أسمع حكمتك ! قدميها لصديقاتك الثرئارات ! 
مع السلامة ! 


المربية 2 : لمح أقصد شراً.. 

كابيوليت : «١‏ تصبحين على خير» قلت لك ! 

المربية ‏ : هل الكلام حرام ؟ 

كابيوليت : كفى أيتها الحمقاء الثرثارة ! 

اذهبى إلى صديقة وثرئرى معها 

فنحن لا نريد هذا الطراء . 

زوجة كايوابن : إن ثورتك زادت عن الحد . 1 
كابيوليت : أقسم إننى أكاد أجن ! لم أكن أفكر 

إلا فى زواج هه الفتاة ! ليلا ونهارآ 

وصبحا ومساء. أثناء العمل وأثناء اللّهوء وحدى أو مع 
أصدقائى 


1 وليم شكسبير 


الفصل الثالث المشهد الخامس 


لى يكن يشغلنى سوى هذا! وحينا| أجد شابا مهذبا 
كريم المحتد ‏ ثريا » حسن التربية ع 
بل ومفعم جهن يظولون - بالخصال المشرفة ‏ 
كل من كل أرقن الى نحلم با 

. أجدها يبول إل بكاءة خرقاء تعسة ! 

3 4 . أقدم لها حظها السعيد 

ل دلا أستطيع أن أحبع 10 
د مازبت صغيرة6 «]توسل إليك أن تساعنى ) 
.. حنا . . أسأسلوْ إذا لم تتزوجى 
ولكننى لن أسمح لك بالبقاء فى منزلى » فاذهبى حيث تشائين 
فكرى فى الأمر فكرى جيدآً ‏ فلست أمزح معك ! 
لقد اقترب يوم الخميس .. فعالجى الأمر بحكمة وتعقل ١4٠‏ 
فإن كنت ابنتى كان من حقى أن أمنحك لصديقى 


وإن لم تكونى ابنتى فاذهبهى فى داهية 

تَسْولى فى الطرقات أو موق جوعاً ‏ فقسما بنفضسى 

لن أعترف بك أبدآ ولن ترثى شيئاً مما أملك 

ثقى مبذا وتدبرى موقفك .. فلن أحنث فى قسمى . 14 
( مرج( 


جوليت - : لس ف السححَاب رَحمَة كس أَعْمَاقٌ الدَرَنْ ؟ 


وا أى الحنون ! ١‏ طرَحيني لِلَعَدَمُ | 
إن مو وجل هَذَا الزواجَ ثرة 
"١ /‏ وليم شكسبير 


الفميل الثالث الملشهد الثامس 


شَهْرآا عَلَ الأقل أو أَسْبُوعا 
فلتجعلى فراش عَرّمى الوثير 0 
في ذَلِكَ الضريح الخَالِكِ الْذِى يَضُمْ تيبالت . 


زوجة كابيوليت : بالله لا وى الكلام. ل ََنْ أقول أى شىة 


المربية 


وَلْتَفْمْلِ ما شِدْتٍ إننى التَهَيْتَ منك . 


ده 


جوليت2 : ألا ي. ١‏ | مريت ! كيف نول دون ذَلِكَ الرُوَاجْ ؟ 


وَعَهْدِىَ اذى أَقْسَمْتٌ أن أَصُوبَهُ مَارَالَ فى السّنَءً 
يك دسا اكت > 575 + م وبع ووه ل م لاه 
21 2 فك 1 ده اناتهات أن يعود نائيا ل صر م يعجنة 


زُوجى إل السنَاءِ يَبِعَث به ! 
رجو سرّى عَنْ فَوَادِى . . قد لى النضح والْشُورَة 
ما رقع السَّاء عَنْ بير هلو الْوَامْرَاتٌ 
ِزَاءً تلوق ضعِيف مِنْ عبَاد الله مثلى ! 1 
ماذا تقولين إن ؟ أما لَدَيكِ ما يسن ؟ 
بعض العَرَّاءِ يا مربيّة | 
: حقاً | إليك ما يحل المشكلة : 
روميو فى المنفى » وأراهن بكل شىء أنه لن يجرؤ 
على العودة للمطالبة بحقه فيك . 
وإذا فعل فلابد أن يكون ذلك سراً . 1" 
ومادام الحال كذلك فأعتقد أن أفضل حل 
هو أن تتزوجى الكونت باريس . 


5١8‏ وليم شكسبير آذك ل ا سس 


الفصل الثالث 


المتهد الخامس 


ما أروعه من سيد مهذب ! 

ليس روميو إن قورن به إلا سقط التاع ! 

إن عينه يا سيدق خخضراء وجميلة وبراقة 

مثل عين العقاب ! يا.ويحى 1 ياويجى ! 

أعتقد أنك موفقة فى هذا الزواج الثانى وستسعدين به 
فهو أفضل من الأول وحتى إذا لم يكن كذلك 

فإن زوجك الأول ميت » أو هو فى عداد الأموات 


5 


مادام يعيش ولا فائدة منه . ا 
أتقولين ذلك من قلبك ؟ 
: ومن روحى أيضاً أو فلتحل اللعئة عليههما معاً ! 
: آمين ! 
: ماذا قلت؟ 
: إن مواساتك لى مواساة عجيبة ورائعة ! 01 


اذهبى إلى والدق وأخيريها أننى أغضبت والدى 
ومن ثم خرجت إلى صومعة القس لورنس 


( تخرج المربية ) 


5 6 مهر امه 8 ا 5 ل 
: يا للشمطاءِ الْلْعُونَُ ! يا لَلشْيْطَانَةِ ذَاتِ لش العاق 59 


أن الاين مد وى : تريفى عن أشيك بالَؤد 
أمْ نّم قرنى بِلِسَانٍ غَناهُ مَدَائِمَ 


5 وليم شكسبير 


الفصل الثالث الملنهد الخامس 


وَدَعَاهُ فى فَوْقٌّ الوَصِفٍ أَلُوفَ ارات 
بُعْدآ لَكِ يانَاصِحتى ! أَنْ أَطْلِعَكِ عَلَ أُسْرَارى بَعْدَ ايوم ٠4م‏ 
َدْعَب لِلْقسيس لاغرف إِنْ كَانَّ لَدَيْهِ عِلاجُ 
أمَا إن عجرت كل الأذوية قَفِى الوتِ شِنَاء 
ولَدَىّ لقره تال ذَاكَ لياق . 
( تخرج ) 


5 وليم شكسبير‎ ٠١ 


المشهد الأول 


( فيرونا- صومعة القس لورنس ) 
( يدخل القس لورنس وباريس) 


ق. لورنس: يَوْمَ الخميس سَيِّدِى ؟ ما أقصرٌ الْبْله | 
باريس2 : ذَاكَ الَذِى يُرِيدُهُ أبى العزِيرٌ كَابيوايت 
ولَسْتُ رَاغِبآ في الانيِظارٍ كن أعَارض العَجَلَة ! 
ق. لورنس: لَكِنْكَ قُلْتَ بنّكَ ل ترف رَأَىَ قَناتِكُ ؟ 
هَذًا أُسْلُوبٌ غَيُ سَوى , . وأنا لا أرتاح لَه ! 0 
باريس ” : مَازَالَتَ تَذْرفٌ مر الم عل مقت تبات 
ولَِِكَ ل ننْ الفرْصَة في كئ أَنْكلَم عَنْ حُبى ! 
د م فيئوسٌ لِبَيْتِ تَبْطِلٌ فيه الْعبرَاتَ ! 
أما وَالِدّهَا فيرَى 5 الْحرْنٍ الجارفٍ خطرآ أ خطر ٠١‏ 
وَلِذّلِكَ قَرْرٌ في حِكُمَيه أن يُسْرعٌ برْوَاجى ينها 


سس مك نف وليم شكسبير 


الفصل الرابع 


المشهد الأول 


بأريس 


5 وليم شكسبير 


كَْ يُوقِف طَوفَانَ الدمع, الدّفاقٌ 

فَالحَزْنُ بيد النفْسٌ إذَا لَزِمَتَ عَزْلتها 

وَيَرُولُ إذّا اخْتَلْطتْ بالثاس 

هَا أَنْتَ عَرَفْتَ إِذْنْ ما يَدْعُو لِلْعَجَلَةَ . ١‏ 


(جابا) لني لآ أغرث العُبّت البى يَدعُو إل الإنطاه ! 


ها هى الآن الفتاة قَادِمَةٌ ! 
( تدخل جوليت ) 


5 ام الآ 2 2 عن اصن #ااصن 
: ما أسعدٌ اللقاءً يا حبيبتى وزوجتىق 
عوعئ#ء رلا م م - 7 همك 
: لربما يكون هَذَا جين أغدو زُوجة | 


: لآبْنٌ أَنْ يَكُونَ هَذَا ياحبيبتى .. يم الخميس القَادِم. 1 


عر يرك 


- 5 م 
: لابلٌ بما ليس منه بك ! 


- 7 اي لل 


> نص ثبت صحته ! 


: إجَابتى هَذَا السَوّالَ تغنى الاغتراف لَك ! 

د« لا تتكرى أَمَامَهُ حبك لى ! 

:ابل عْتَرفٌ أَمَامَكَ لحب له ؟ 
: وَبِحَبّكِ لى دُون جِدَال ! 


5 : 2.81 5 . 27 ار © سل 0 سه © نو 
٠‏ إن أفغل ذلك زادت قيمة أقوالى وارتنئعت 


> ه رار 


إذ تَصَدرٌ فى عَيبْتِكَ وَلَيِس أُمَامَكْ 


: مسكيئة كَمْ آدْتَ التُمُوعٌ وَجْهَكِ اميل ! 


الفصل الرابع المشهد الأول 


2 ميا 


جوليت2 : لم تحرز الدمُُ نصرا بارآ بِذَّلِكْ ف 
فلم يكنْ جميلاً قَبْلَ أَنْ تَنَالٌ منه | 

باريس : قد عَلَميهُ مده الاْقَاظٍ ظُلْما فق ظُل دَنيكُ ! 

جوليت2 : إِنْ كَنَ الانيقاة صَادقاً فيس غَيَةَ ولا يمه 


َل أقل مَا قْلْتَهُ إلا صِرَاحَةٌ عَنْ وَجْهِى ! 
باريس 2 : وها لك بي .. وأنتِ تَخْتَابي ! 0.7 هم 


: ! فلس هَذَا وجهى الى‎ ٠ . كُنْتَ مُصيبا‎ ١ 
” يكن لَدَيِكَ الوَقْتٌ حَالِيا يا ها الأب الْقَدْمل‎ 4 
هما استطعغت أنْ أعودّ عِنْدَ قَدّاس الْسَّاءْ ؟48)‎ ْ 
ق. لورفس: بَلَ لَدَىْ الوَقْتُ يا قات الكت‎ 
3 وَل ربجاء سَيّيِى - أن نختلي لِك نصَلٌ‎ 


باريس 2 : لا ة َدْرَ الَارِىء أنْ أَزْعِجَ مَنْ يِصَلْ ! 
الآنّ ىلت روّاع] ١‏ 7د الس نأف أودقظك !ا 
يا مثا الود وداعا 1 را اليس د 3 اضريويد 2 


4م 


فى سَاعَةٍ مبكْرَة ! وَلْتسْمَفى لي قُبْلي الْقَئْسَُ | 


جوليت2 : أَعْلِن عَلَيْنا البَابَ ثم تعَال كى تبك مَعى 
ذم يعد لي من رجا أو مَوَاهِ أو ع 5 
ق. لورئس: أُوَاهُ يَاجُولْييتُ إق قَدْ أخطت بسر حُرْنِك 
بل إن : ألا يار الذّهْنُ فى 1 1 ىك 
فُلَقَدُ سمعت ممم يبوك ذُلِك الكونت الْذى كاذ 
يوم الخميسٍ وأنهُ لا يكن التأجيل في الْوْعِدْ ! 


0 وليم شكسبير 


المشهد الأول 


رار و 


ستوقم 
يكن أذ 


قله م 


.ياوس وَتَعْفْلٌ سل ليلو دُونَ وقوعة ١‏ ١ه‏ 


ما رَارِى 
ولْسَوفَ تفده 2 الخال بدا الجنجر إلى 

قد ربط الله فُوَادينا » وَضْعَمعْتَ عل لحب يَدَيئا , 
فِإِذًا كانت تَلْكَ اليد صَاحِبَةٌ الْعَقد بروميو-- 
. أو كَانَ القلبُ المخلص 
قلا آخر | 


عَقَداً آخر . 


ل اس قلا 


م الى 


ل يتمرد وَححُونَ فينشل 


اذ قل بق وت نه اأغمر 


حكمتك المثل عن ر الع 


هَذًا سكين الذامى دور 0 ١‏ 0 


عل 


9 
بي يكم 


وسم 


بين شديل لالام. الى 


وَسيَسْكُمْ فا 1 تَفْيز فُوْهُ سنك وفيت 


أن تَصِيِرٌ فيه الحَكُمَ الناطلقٌ باحو . 


اية ب*مسط” ,1١‏ 


سم 


ق. لورئس: 


1 


إن كان لَدَيِكِ صَلابهُ ممم تمعل كتَلَكِ نَنسَكٍِ 


١ 0‏ داعم سيف 
ي | || دم 


مك ك” ياه 


يتضمن 


اط فى الود فإ أشْتَاقٌ ارت إذا'" 
د وَضْفا دان 


وله 


م0 


ا 


المصل الرابع المشهد الأول 
5 سن رويك من باريس 
َالَأبسَرٌ أن تُحتيلى شيا بثل الَوتْ 
حتى تَنَسَائِيْ ذَاكَ العار 
يَامَنْ تقوَينَ عَلَ لفيا اللَوتِ لِك تتَمَادِيه " 


عوليت 


ق. لورنس: 


إذًا وَائتكِ الرََة فَسَأَمْطِيكِ علاجى 


: جا ين يدس .. واطلْبُ مق أن تئر ه من أغل الأسوار 


.. أو أن أَمشي ى فى طرق يَعْشَامًا قُطاءٌ طرق 
: 5 أختبى 2 بدشخر لِلْحَيّاتُ ١‏ أو أَنْ أرط سَلاسِلٌ 
فى تفص وباب تَرْأرَ! أو أَيَسَ يد 4م 
ٍ إِنْتِ عِظَام الوق الخَاقِل ميباكلها اْضطكة 
رَعِظَام سيقن لننةٍ وماجمها الصُفْرِ بلا فَكُ أَسْمَلْ ! 
أو فَاطْلْبْ , ِنّ أن أخبط فى قير حفر لتو 
ىّ فى نسي ع فى الْكفْن مع م ليت ! 
إن أَْتَعِدْ إِذَا ذُكْرَثْ هَذِى الْأشَْاهُ أُمَابِى 
لك سَوْفَ أَقومْ بها كُونَ وَجَلْ .. بل كُون تركذ 
8 بق دوماً روجا طاهرة حبيبى الرائع ! 
يعُنى ذلك ! عُوبى لمن واضطيهى ارح وول 
نْكِ وَاقْقتِ عَلَ تَرُوِيكِ مِنْ بَاريسُ . ففدا يكون الْاربَعَاة 1 ٠٠١‏ 
اقضى ليل الغْدٍ َخدَ ١‏ 
لآ نَدَعى دَادَانَكِ تُشَارِكُكِ الغرفة 
وى هَذِى القَارُورَة .. فَإِذًا حَانَ نعَاسكِ وَدَحَلْتِ فِرَاشَكْ 


5 وليم شكسبير 


530 


0م 


الفصل الرابع المشهد الأول 


اللحجهر 
7 


لبر 1 . ١‏ 
7 
75 م 
/ جلاعا 2 1 . 4 الت 


لرابع المشهد الأول 


معه فى 7 م 2 
فَعلِيكِ بشرب رَحِيق قطرته 
- م لو 


بمزيج. من برد وخطر 
ذا ايض الظاجر يَخْفْتَ ثم يتف : 

بَلْ إِنْ الوَرْد عَلَ شَفْبِيكِ وَحَدَّيكِ سَيْذْوِى 

وَيَصِيرٌ رَمَادًا أَْبرُ ! وَسَتَعْلَقُ نَافِذَنَا عَينيِك 00 
6 


َكأَنْ الَوتَ أ بغروب بار العمر 

وَسَتَفْقِدُ أَعْضَاوٌكِ طاقَاتِ الحركَة 

كن تُصْبِحَ جَابِدَةٌ بَارِدةُ مُمَصَلَةٌ كألوق ! 

وَلَسَوْفَ تَظَلَّينَ عَلَ هَذِى الخال مِنْ الَوتِ الزْائف 


مود * 2-5 و 

يومين عدا عدة ساعات 

م هر سكو اده ّي - 5 
٠5‏ ثعنتقي' كأنك كنت بوم هاى»ء 


كنا َفْضى أغْرَاتُ البَلنَةٍ مستَرْدانينَ بِأفْسْرٍ أنوابك 

نم يُسجويّكِ فى تَابوتِكِ عَارِيَة الوجه ١‏ 
عن يعُضُوا بك نحو الْمبرةِ الكبرى 

مَذْفْنِ أناءِ الْأسْرَةٍ يِنْ أقدم أَرْمَانٍ البلْيََم 

اط ليه رَسَائِلَ أَخيرهُ فيها بالوضوم 


6 وليم شكسبير 


المصل الرايع المشهد الأول 


سيْضِى في تقس الل مَمَكِ إلى مُق 

هذا لدي َفِيلٌ بتَلانى العَارٍِ البق بك 

إل إِنْ حَلْتْ بك نَرْوةَ لقي عَارض 

أز مَك وف الأنثى الفطرى 

رَاعَى إِنْدَامُكِ في تفيل الخطة ظ 0 
جوليت : عَاتٍ الدَوَاةَ هَاتِهِ ! حَدْتُْ سِوَاىٌ عَنِ الْخاوف ! 
ق. لورنس: يَكهِى ذَلِكَ فَانطَلِقَى ! وَلَيْقَو العَرْمُ ديك 


قم ٠‏ ء. م * و درا مل 
وخائمكت التوقيقى ! وسازر سل لسعيسا كور 


, ليام ل 
0 


ِرَسَائْل منى لبيك روميو فى مَنْفَأة 
جوليت : قَليهِينى الحب قوة! وَلْيكنْ فى القوة العون المكين ! )ا 
َودَاعاً يا أبى يا با الغالى العَزِيزٌ ! 


0-5 ( يخرجان ) 
5" 4ت عط <- 


14 سوا ا الل وي 
0# 
اه ” 9 7آ[ح 2 
0 7 339- 
٠‏ 4 


ازبي- - للانخت ليه 


2 


4 
ب 


5-0 
١ك‏ “<ية 7 


/ 


سم سي" 


سر 
9 


المشهد الثاني 


( ببى فى منزل اسرة كابيوليت ) 
( يدخل كابيوليت وزوجته والمربية وبعض الخدم ) 


اقح 


: وَجّدُ الدّعُوة لمؤلاء الضيوف الذين كبِيَتْ أسماوُهم هنا 


( يخرج الخادم ) 
وأنت .. اذهب خض" لى عشرين طباخاً مَاهِراً 


: لن أحضر سوى الممتازين يا سيدى» فسوف أرى إن كانوا 


يلحسون أصابعهم . 


: وكيف يكون ذلك اختباراً لهم ؟ 0 
٠.‏ اله واف عأي ات 
: الآامر يسير يا سيدى » 


: وإذن فلن أنتقى إلا من يلحسون أصابعهم . 


) نيء لا بلحم أصايبعه طاخ فاشل | 
من > مان : ]ل 


( مخرج الخادم الثان ) 


القصل الرابع المشهد الثانى 


سوف ينقصنا الكثير من لوازم الحفل 
هل ذهبت ابنتى إلى القس لورتس؟ ١‏ 


: بالتأكيد . 
: جميل .. ريما أفادها بعضص الشىء . 


طفلة بلهاء مدللة وتركب رأسها ! 
( تدخل جوليت ) 


ألا ترق كيف عادت بعد الاعتراف مسرورة مرحة !| 
: كيف أنت الآن أيتها العنيدة ! أين كنت تتسكعين ؟ 7 


ماءة عسى أء" دأأاس. 


: كنت أتعلم كيف أندم على خطيئة عصيان والد 


وليم سكسبير 


الفصل الرابع المشهد الثان 


ومعارضة أوامره .. ولقد أمرنى لورنس المبارك 
أن أجثو على قدميك .. وأطلب عفوك 


أتوسل إليك أن تغفر لى 1 
إننى من الآن طوع يمينك ! 

كابيوليت : أرسلوا إلى الكونت ! اذهب أنت وأخيره مبذا 
سأربط بيتى] برباط الزواج صباح الغد ! 


| جوليت : إنى قابلت هذا اللورد الشاب فى صومعة القس لورنس 


وعيرت له عن حبى بصورة معقولة 7 
دون أن أتخطى حدود الأدب 


هذا هو الواجب ‏ أريد أن أرى الكونت 


هيا . . اذهب أنت - قلت لك أحضره هنا 
أقسم أمام الله إن هذا القس الروحانى المقدس 5 
أقصد إن بلدنا كلها مديئنة له بالكثير . 
ى أ مه : ث غ4 ااه كلم مله ىا |)! غشفء © 
جوليت 0 : مربيق ارجوك أل الي معى إن عرى ' 
أريدك أن تساعدينى فى اختيار أدوات الزينة 
الى ترينها مناسبة حفل الغد ' 
زوجة كايوليت : لا ! انتظرى حتى يوم الخميس .. لديئا وقت كاف . انا 
15 وليم شكسبير 


القتصل الرابع 


كابيوليت 


زوجة كابيوليت : 


كابيوليت : لا عليك . . 
سوف أتجوّل فى القصر قليلا فيكتمل كل شىء .. 
ولابد أن تذهيى إلى جوليت لساعلتها فى وضع زينتها 
أما أنا فلن أنام الليلة ولا أريد أن يزعجنى أحد 
سأكون ربة المنزل هذه. المرة  !‏ أنت يامن هناك 
لم يعد هناك أحد ! فليكن ! سأتجه بنضبى 
إلى الكونت باريس . حتى أجعله يستعد للحفلة غداً 
ما أخف قلبى الليلة وأسعده 
بعد أن صلم حال تلك الفتاة الطائشة ! 
( يمخرجان ) 
4 وليم شكسبير ْ ْ 


المشهد الثاى 


: اذهبى معها أيتها المربية .. هيا . . سوف تذهب إلى الكنيسة 


غدا . 
( تخرج جوليت والمربية ) 
سوف ينقصنا الكثير من الأطعمة وما إلى ذلك 


وقد اقترب اللّيل(44) 


-- 
زع 


المشهد الثالث 


جوليت 


(ندخل جوليت والمريبة ) 


2 
8+ 


' , 2 ا 1 20 5 
: نعم هَلِى الملابس خير ما عِندِى وَلْكِنْ يامربيتق الرقيقة 


ابل أن أخلو بتقسى هَلِهٍ ليله ! 
إذ إننى أُْتَاجٌ للصّلواتٍ والدُمَواٍ كن تَرْفَى المَمَهُ عَلّ 
وَالنْفْسٌ قَلْ مُلِقْتْ ذُنوبا وَحَطَانا 

(ندخل زوجة كابيوليت ) 
ديكا عَمْلُ كثير؟ أو تطلبانٍ مَعُونتى ؟ 


ايه غرى ‏ فك  ”‏ عوم وعم 
: لا بل لديا كل ما نحتاجة 


وَالآنّ أرجو أن أكون بلا رَفِينُ 


إنفنا ويم شكسبير 


الفصل الرابع المشهد الثالك 


تضْحى هل الي الكرَة لو لب 
فلَدَيك عِبْمٌ رَازِحَ ا شك 5 يَقْنَضِيه 
ذَلِكَ الَفْلُ المقاجىء مِنْ عَمَل . 
زوجة كايوليت : ثابى إِذَنْ ! 
آهى إل الفْرَاش واسْتّريحى .. تأت تحتاجين للرقاذ ! 
( تخرج زوجة كابيوليت والمربية ) 
جوليت : الآنّ وَدَاعا لكا ! 
لا بعلم إلا الله متى ألْقَاكم ثَانِية 


بالاف 2 شوق نال'د و نلخد <"6 
أسعر بالخوفي عبر عروشى بالبرد وباخدار 

بعرم ايه 0# اه معاي 
وَيكَادٌ يجمل دفاءة حياق ١‏ سأنادييم ليواسونى 
عم بال آره 5 


ل مَاذًا 0 أن تفعل لي؟ 

مادا يحَدْتُ لو أن دَوَائى 1 يَفْعَل فِغْلة ؟ 

أتزرجٌ بِنْ بارس إذن فى صبح الغذ؟ 

لا دك َال إدْ سَْت بجُولُ الْْجِرُ ذُونَ حدونة 


مون م م 


فلتبى معى . 


6 ب تت 


لع | 6 عا, منضدة ) 
2 ون ” 1 ل سكل 8 شامع 
فلا يمكن أن نحوى الفلؤونة نم جَهَرَهُ القس 

ار 


إن أنا زوجت يِبَاريس 


1 وليم شكسبير 


ا 
رف 


+ 


>30 


عخدل رابع المسهد الثالث 
؟ةًَةلََكككسإب9سي©_ تس سس 


اسل # م 


وقذ زوجنى هو 39 بل بروميو؟ 

أخثى ذلك لك سق ا ستبعلة 

: 2-8 م 91 . تجا" ساس مار 
إِذ بت على مر الأيام صلاح القس وَوَرَعهُ . 


فد يكن أن أْصِحُوٌ فى ار 7 


قبل وصول حبيبى يلص ؟ 


هذا مبِعَتُ حَوْفٍ حَقًا ! 


- 
جه لترسس 


ألا ص أن كنم أنقامى : ذاكَ القر 

إذ ل : يستنشقٌ قمِهُ انين أنفاس الصحدٌ 

تيك أغْينْ تألفى قل شرل يي تدك م 
أمَا إن قُثْرَ لى أن أخيًا أقلَن يْمَلى ذَلِكَ ميا 

ِرَجِيبٍ خَيَالآتٍ الوْتٍ ُهَل اليل 

والرغب البْنُوثِ بذاك الَذقَنْ ‏ 


0 25 1 ِ ده #وه”وية 
فهو ضريح جد قديم أو مستودع 
وى كل عِظام جُدُودِى المرصوصة ُ 


عير مات السنوات, وحَيتْ ينام الذابى ينات 
َال جَدِيدًا فى ادي والعَمَنُ بَُتهُ فى كَفَيْ ! 


#0 صل 


حيث تعود ذ الأنفح ئّ حكن 

فى عَدَّدِ م ساعَات اليل 

وض َي ! ليس من الشتمل د 
أن أَصحو قَبْلٌ الْوعِدٍ اشم رَوائِمَ بشِعَة 


:0 أَسْمَمَ صَرّحَاتْ مثل فجيح, بات اللْاخ40) 


0غ 


سس ب 7598 وليمشكسيي 


الفصل الرابع 


إذْ يفلم من التربَة ويْصِيبٌُ السّامِعْ باللولة ! 

وإذًا اسْتيْقَظْتُ ‏ آلا ممْثَمْلُ إِذْنْ أل تخد لوئة 

حبن تح صِرٌني ِلك الأهوال الممْعة أو 7 
جُنونٍ بيظام جُدُودِى وُمَفَاصِلِِمْ 

أو أخرحُ جه بَيَلْتْ مِنَ الاكفَاد 

أز أَنسِك في لول خَبْلٍ وَبنني 

عَظما بِنْ هيكل أحدٍ الاسلاق 

َأضُكُ به رأمى مِدْل مِرَاوَ 

ابعر عخى فى يأمى ! 

أيه انما ١‏ أخار” أَشْهَدُ شْبَحْ ابن العم 5 
يحْتُ عَنْ رُرثير بَعْدَ أن اخْمْرْق السْيْتُ لَوَادَ: 


مدأ بيات اهْذَأ ! روميو روميو روميو! 

ها أنا أَشْرَبُ .. أَشْرّبُ نُحْبّك ! 

) نسقط عل سريرها داخل الستائر‎ ١ 
9 


المشهد الرابع 


( تدخل زوجة كابيوليت والمربية ) 


زوجة كابيوليت:أيتها المربية ! خذى هذه اللمفاتيح وأحضرى المزيد من البهارات . 
المربية بإنهم يريدون البلح والسفرجل فى غرفة الفرن . 
( يدخل كابيوليت ) 

كابيوليت :هيا ! هيا ! اجتهدوا ! لقد عاد الديك إلى الصياح ! 

ودقت الآجراس .. أى أننا فى الثالثة صباح © 

ياعزيزى أنجليكا اهتمى بفطائر اللحم ولا تكترثى للتكاليف 5901© ه 
المربية ‏ -تفضل من هنا أنت .. يامن تمثل دور ربة المنزل 

اذهب إلى الفراش وإلا مرضت غدآ 

بسبب سهرك هذه الليلة ! 
كابيوليت :أبد .. لن أتعب أبدآ ! فلقد سهرت من قبل 


ااااللسضاللشسشسصس ب سس 8! وليم شكسبير 


القصا ال ابم المشهد الرابع 
لعصل اراح 


ل ‏ ظنضنتت 
ليالى طويلة لأسباب أهون دون أن أمرض ! ١‏ 
زوجة كابيوليت نعم ! كنت تسهر فى شبابك مع الفتيات 
ولكننى سأسهر عليك حتى لا تعود للسهر معهن ! 
( تخرج زوجة كابيوليت والمربية ) 


كابيوليت : إنبا تغار ! إنها تغار ! ' 
( يدخل ثلاثة أو أربعة من الخدم يحملون أسياخاً حديدية وقطعاً 
من الخشب وبعض السلال ) . 


ماذا تفعلون بهذا ؟ أنتم . 


الحادم الأول : أشياء طلبها الطباخ . . ولا أعرف ياسيدى شيئاً عنها . 1 


. ما هله؟ 


كابيوليت : إذن هيا.. أسرع .. أسرع !: 
( يخرج الخادم الأرل ) 
وأنت أحضر خشباً جافاً ... أفضل من هذا .. 
واسأل بيتر . . فهو يعرف مكانه ! 
الخادم : لدى رأس يا سيدى يستطيع أن يعرف مكان الخشب 
الثاق 2 : ولن أزعج بيتر لهذا السبب . 
كابيوليت : قسماآ بالقدّاس ! إنه رَدْ ذكىٌ يا بن الفاعلة !150 1 
سوف يعرف عقلك الخشبى .. مكان الخشب ! 
( يخرج الخادم الثان وسواه ) 


يالله ! لقّد طلع الصبح ! 
٠‏ وليم شكسبير 


المشبهد الرابع 
الفصل الرابع 


الحال مع الفرقة الموسيقية 
سوف يصل الكونت فى 
فد قال لنا ذلك / 


عام _- : يا ص 


( تدخل المربية ) 
لها أفضل 
ثياب .. وضعى 
ليت ! ألبسيها أفضل الثياب 
أيقظى جوليت ! أل 

0 بأريس هيا . . أسرعى 
ري ريا قد وصل العرس بلفمل 
٠‏ أسرعى لقد وصل 0 


لفق وليم شكسبير 


المشهد الخامس 


( غرفة جوليت ‏ تدخخل الحربية ) 


: سيدق ! هيا ياسيدتق جوليت ! أقسم إنها فى أحلى نوم !| 


با حملى ! ياآنستى ! تيا لك يا كسلانة | 

ما هذا النوم يا حبيبتق ؟ إنك تأخذين نصيبك الآن 

نعم تنامين أسبوعآ ! فأقسم إن اللبلة القادمة 

لن تستريحى إلا قليلاً . . 5 
لأن الكونت باريس مصمم على ذلك ! 

ماذا أقول ؟ غفر الله لى ! آمين ! 

إن نومها عميق جداً 

لابد أن أدخل لأوقظها 


الفصل الرابع المشهد انامس 


سيدق .. سيدق .. سيدق 
قومى ولا أى الكونت باريس وأخذك من فراشك ٠‏ 
وأقسم إنه سيخيفك جد ! ألن تخانى ؟ 
هل ارتديت ثيابك ثم عدت إلى النوم 

( تزيح الستائر فترى جوليت )450 
لابد أن أوقظك بأى شكل ! سيدق ! سيدق ! سيدق '! 
هاذا حدث ؟ واأسفاه واأسفاه ! النجدة . . النجدة 1 لقد ماتثت 


سيدق 


أريد ماء الحياة | . أسرعوا سيذى .. سيدتى ! 
( تدخل زوجة كابيوليت ) 


كابيوليت : ما هذا الصراخ ؟ 

المربية : يالليوم المشثوم ! 

زوجة كابيوليت : ماذا حدث ؟ 

المربية : انظرى .. انظرى ! يا لليوم الحزين ! 
زوجة كبيوليت : واأسفى واأسفاه ! ابنتى ! حياق الوحيدة ! 


قومى ! انظرى إلى ! وإلا مت معك | ” 
النجدة النجدة ! اطلبى النجدة . ( يدخل كابيوليث ) 


المشهد الخامس 


: ألا تحجلون ؟ أحضروا جوليت فورا . . فقد وصل العريس ! 


: لقد ماتت ! إنتهت ! ماتت ! يالليوم المشثوم ! 


بالليوم الملعون .. ماتت ! ماتت ! ماتت ! 


: أريد أن أراها واأسفاه فهى باردة ه 


لقد وقف نيضها وتصلبت أطرافها ! 
لقد فارقت احياة هاتين الشفتين منذ وقت طويل ! 
لقد هبط الموت كأنه الصقيع الذى مببط فى غير أوانه 


! )أ عل"‎ 2.٠ ' 
١ 1 


على حلى زهور 


: يا لليوم المشثوم ! 


يا للحزن الأليم ! ”9 


يعقد لسانى الأن ولا يجعليى أتكله؟1) 


(يدخل القس لورنس وباريس والموسيقيون ) 


ره لودري * ع م ابر ء, ال 
: هَل اسْتَعَدّتَ العروس لِلذْعَاب للكئيسة ؟ 


85 - 


: قَلُ استَعدّت لِلذّعَاب لكن لَنْ تَعود بدا ! 


واه ياب ! فى اليلَةِ التى حَلْتَ ميل يوم عُرْسِك 2 ه"م 
جا الحمَامُ واختلى بِرُوْجتِكُ ! وَمَاكُ إيَامَا تنام 

كَزَهْرَةٍ وافْنَضْهًا الحمَامْ ! 

لوت صَارَ صِهْرِى ثم صَارَ وَارِئى 

0 وليم شكسبير 


الفصل الرابع 


المشهد الخامس 


باريس 


1 وليم شكسبير 


ع م 


لَقَدُ تَرَوْجَ ابنتى ! لِذَا أمُوت تاركاً 
رةه ب تو . -.ورة م “ير م كه 2 كعم 
لمَرْتٍ عُلَّ شي ١‏ فَلمْرُ ولي كل هيم ملكه1 0م,؛ 


1 00 8 يب 0 007 2 آله 
: ترا اشْتَقَتَ طويلا لأرى وجه الصبح 


لِكَىْ أَشْهَدَ هَذَا المشهَلٌ؟ 

اليم الْلْعُونِ التجس البائس وللْبعْض ! 

َل أَنَعَسٌ وَقْتِ شَاهَدَهُ الزْمَنّ الجَارى 

فى رخليه المرْجِقةٍ السَرْمَدُ ! 7 
يك عِنْدِى غَيْرٌ قََاةٍ وَاحِدَةٍ 

تضْيِرٌ لى الحبٌ وأنشدُ فَرْجى وَعَزَئَى فِيهًا 


كس # ايها ” ّ 7 اير يمه 7 7 7 
لكن الموت القامى ينتزع الطفلة من بصرى ! 


: يَاللْحْزْنٍ البَلِْ ! ما أَحْرْنَهُ مِنْ يوم إضه 


أر يوم أكثرٌ منه آلاما أو أخْرّانا ! 5 
أبداً أبداً أبدا ! 00 

يوم مكروة مُبغوض ممقوت 

ل نر يوما أَسوْدَ مل اليوم 

يالوم المحزِنٍ يا لَلْيوْم المحرِنْ ]ده 


ات لب ل 
ين 


: طلَّقَنى اوت وَنْكُلَ بي فَأنَا تدوع مَظلُومُ مقتول ! 06 


لس انع ”ى هد ”ثم عرسم 4# ”رموه 7 
يا أبغض شىءٍ نعرفه يا موت خدّعت النفس 


ذلك الصراغ بالغويل؟ | قَدْ كَانّ لِلسَادِ فى الحسناءِ 


مثلكم نُصِيب : فالآن تنه تنتهى جميعها إلى السَيَاءُ ! 
وذاكَ خرٌ_ لا جدّال - ةا 


الفصل الرابع المشهد الخامس 
وَأطْحتَ بِقَلْى وَكِيَانٍ يَاغَات البأس ! 
يَاحْبّى وَحَيّاقٍ لآ بل يَاحبى البَاتى فى الموت ! 

بيوليت : فر لون تكزوةانفتول اللتشهل. !| 
يا زْمَنْ الم اذا حِنت الآن لتفتل حَفْلتنا ؟ 6 
بنتى يا بنتى ! لآ بل با رُوجى مينة أنْتٍ 
َأسَفَا مَانْتَ بنتى 
وَسَتَدْفْنُ مَمَّ هَلِى الطفْلَةٍ ألْرَاجِى ! 

لورنس: فَلَيْضْمْتْ الجَمِيعٌ العَارُ عَلَيكُمْ ! وَمْلْ عِلاجُ الخرْنٍ 6 


] تَسْتَيليعُوا أنْ خنطا على نَصِييكُمْ مِنَ الَوتٍ الكثُوذ 


ين السيّاء سَوْفَ تُبْقِى مَاغًا مِن الحياة للخلود 
نَل كَانَ أقصى ما نشذثمر ها سْمُو قَذْرِهَا 
إِذْ كَانْتُ الجناث فى عُيُونِكم أن ترفعوا مَعائها 


طش 


وق لشكث 1 بل إي ل لط ل السيَاهِ نفسِها ! 


نا أَسْوَا الحْبٌ الْلِى أسْبَفَْمُهُ هَاهُنَا عَلَ الفتاة 
فَقِدٌ جبنم عِنْدَمًا ثَالْتْ سَعَادةٌ النصَاةٌ , 


نت/ 


7" وليم شكسبير 


نمس الزْوْجَاتِ مُنْ يطول عَهْدَُا برَوْجهَا 
2 ام 00-0 هلم 5 مما اس الى 
وَأَهْنا الزْوْجَاتِ من موث فى زواحها مبكره 


# ير لبه م 24 م8 إلى و 6 59 
فجففوا دموعكم وزينوا بالوردٍ حتى يحفظ الذكرزى لنا 
جُثمَاًا الجهيل ! وَمِثلَا تَعَودَ المي عِنْدَنا 5 


ع لام 5 


: ا ا ا ا 00 

ا م الى 0 20 5 #ر ره 
إن الطبيعَةَ ذات حمق يَفْتَضِى هنا البكاة والنواح 
لْكنْ في دَمْع الطبِيعَةٍ مَا يُثِيرُ العقْل بالأفرَاح 


حل . أ سه . 1 ا#يسثتلنء هلهم 1 ث5 © باه 
تازيونيسا . كل اسبعدادت اججتريناة -تمنشسا الحتسيياء 


7 # الترهس” 


قد غير وجهته لَنَارْتِنا السودَاءٌ َم 
غعَدَتِ الآلات الموسيقيّة أَجرَاسا للحن 


2 


رَولائِم حَفْل العْرّس مَآدِبَ صَايِتَةُ للذفن 
وأغانى الفرحم مام هم" أحدًا 

وَزّهُورٍ العرس زُهوراً لِلْجِثْمَانْ 

أ أن جميعٌ الْأشْيّاكِ انقلبّت لِنقَائِضِهًا فى آنْ ا 9 
ق. لورنس: هيا تَفْضْلٌ بالدّحول. سَيدِى .. تَفَضْلٍ سَيْدَي .. 

وَلْتَصَرِفٌ يا سَيّدِى بَاريس ! وِلْيسَعِدُ كل وَاجدٍ 

إن الشئّاة كذ تََهُمَتْ لبخض ذنب أو حَِي 


8 وليم شكسيير 


الفصل الرابع 


الوسيقى الأول : 
المربية 


ْ الموسيقى الأول : ٠‏ 


الوسبقى الأول : 


بيار 


المشهد الخامس 
6 ل . اث وس 0 م ووه 
فلا تزِد مِنْ سخطها وتذكر الْمشيثة السنية ! 1" 


( يخرج الجميع ما عدا المرببة والموسيقيين , وهم ينثرون الأزهار 
فوق جوليت ويسدلون الستائر) 


حقاً يجب أن نحمل مزاميرنا ونرحل 


: نعم .. نعم أيها المخلصون الطيبون . . احملوا المزامير . . فأنتم 


تعرفون أن حالنا يرثى له ! 
( نخرج) 
نعم ! وأقسم إنه يمكن إصلاح الخال 
( يدخل بيثر) 


: أيها الموسيقيون .. أبها الموسيقيون! اعزفوا أغنية «افرح 


يا قلبى ! غ « افرح يا قلبى !؛ فلن أعيش إذا لم أسمع « افرح 
ياقلبى !»). 
ولاذا «دافرح يا قلبى 1»؟ 0 


: لأن قلبى أمها الموسيقيون ‏ يعزف أغنية أخرى هى : «قلبى تملوء 


بالأحزان » هيا اعزفوا لى لحن حزينا مرحاً.. حتى 


يواسيى 0٠٠١0!‏ 
لا الحان حزيئة ! فليس هذا وقت العزف ! 7 


: لن تعزفوا إذن ؟ 


يسمت وليم شكسبير 


الفصا ال ابم 
فصل راحم 


المشهد الخامس 


الوسينى الأول : 
بيكر 


الموسيقى الأول : 


بيار 


الموسيفى الأرل : 


بيئر 


الموسيقى الأول : 
الى سيفى الثاال : 


* 


اير 


14١‏ وليم شكسبير 


لا ! 


: إذنث فسوف أعطيكم ذلك ! 


تعطينا ؟ ماذا ؟ 


: لا نقود! بل أقسم أن أفضحكم! أبها الشحاذون! أبها 


المتشردون ! 101 
ماذا تقول أبها الخادم الحقير؟ 


: سوف أغرس سخنجر الخادم الحقير فى رؤوسكم ! لن أهتم بالويقاع 


فى غنائى .. سأهوى عليكم بالأنغام . . سأحاربكم ب 

د رى» .. و« فا» وأضربكم بمفتاح و صول » ! هل فهمتم هله 
«النوتة »., 

وهل لديك هذا المفتاح حتى تفهم أن النوته ؟١١١ ,.20‏ 6١ل‏ 
الأفضل أن تبعد خنجرك . . وتبعد عنا سرعة بديبتك أيضاً ! 


: بل سأهجم عليكم بسرعة بدييتى ١!‏ سأضربكم ببدييق 


الفولاذية . . وأعفيكم من خنجرى الحديدى ! كونوا جادين 
وأجيبون : و يغنى » 

ذا كَانْتْ تَشْنُ القَلْبٌ أَخْرَانٌ نمض 1 
وَنؤْذِى النفس ألخَانٌ حَزِينة 

إن للحن ذو صَوْتٍ كَفِضَةْ» 

اذا صوث الفضة ؟ لاذا الموسيقى بصوت الفضة ؟ ما رأيك فى 


الفها 
لفصل 


الوسبقى الأول : 


جار 


اموسيقى الثال : 


الموسيفى الثالث : 


إجار 


الموسيقى الأول : 
الوسبفى الثال ‏ : 


الى ايع 
را 


هذا ياسيمون العواد 99") , 


رأبى يا سيدى .. إن الفضة لها صرت علب ! 5 


: جميل  !‏ وما رأيك ياعازف الكان .. «هيو» ! 


لأن الموسيقيين يعزفون من أجل الفضة ! 


: جميل أيضاً ‏ وما رأيك أنث يا جيمز . . يا عمود الكبان ؟9١١)‏ 


الحق .. الحق إننى لا أعرف رأبى ! ١‏ 


: إذن . . فأدعو الله أن يرحبك . . فأنت المغنى . . وسأتولى إجابة 


السؤال بنفسى .. أسمع .. إننا نقول : ١‏ اللحن ذو صوت 
كفضة ». لأن الموسيقين لا يتناولون الذهب لقاء عزفهم ! 


( يعود للغناء ) 
.6م # امه م #ة 
فإنّ اللَحْنَ ُو صَوتٍ كفِضة 
سرع بِالعرَاءِ وبالسكيئة 1 
( مخرج( 


ياله من وغد مرعج ! 
يستحق الشنق يا أخى  !‏ هيا بنا . . سندخل هنا ونتنظر حتى 
ينتهى العزاء .. ثم نتناول الغداء 

ْ ( يخرجود ) 


1" وليم شكسبير 


الفصل الخنامس 


روميو 


المشهد الأول 


: إذا وَثْقْتُ فى صِدْقٍ الرؤى الجمِيلَةِ التى توف بالثيام 
فَعَنْ قريب سَوْفَ تين 3 7 
وَرَبُ صَذْرى جَالِسٌ فى عَرْشِهٍ فى خفة و١0‏ 
3 عُرِيبٌ يرال بير بي وق ار(" 
طول النهارٍ يكل فكر سَار 0 
َقَذ رَأَيْتُ فى مُنابى أن زَُوْجَتي أَنَث 
عل غَريبٌ 08 ال عل تكبا ) 
كبا ظَلْتْ تَبْثْ الوح فى شَنَقَّ بالفبُلات0١0‏ 
قَإذّا أنَا اَمو 5 شَاغا وَكَالاباطِرة | 


الفصل انامس 


روميو 


لبْدُ أَنْ يكُونَ الحْبُّ حَافِلا بالفوح والحبوز 
مَادَامَتِ الأطيّافٌ بَاعِنْةٌ لذَيّاكَ السرُور إ0١3)‏ 


المشهد الأول 


( يدخل بالتازار خادم روميو مرئدياً زى السفر وحذاء برقية ) 


: قَدْ جَاءتِ الأخبار مِنْ فِيرونا ! مُاذًا وَرَاءَكُ بِلْمَرَارُ ؟ 


َئْرَاكَ أَخَضَرْتٌ الرُسَائِلَ مِنْ صَدِيقى ذُلِكَ القِس الكَرِيمٌ ؟ 


قل كَيْت َال رُوْجْت ؟ هَل واليى بخير؟ 


٠‏ قل كيت حال بولييث ؟ ْنَا أَعِيدَ ذَلِكَ السَوَالٌ 


بلترار 


روميو 


بلتزار 


لذن وليم شكسبير 


وَرُوها المخلدة .. تيا مَعْ اللايكة 

َأيعّهُمْ يُسْجونَ الفناة فى ضتريح, الاسرة 
فَجِنْتَ فور فَوِقَ أجَيَادٍ البرِيدٍ كن أقول لَك 
أَْجُوك سَايغْنى يَِمْلٍ ذَلِكَ الا الزهِيبُ 

إذْ أَنْتَ قد كلفْتتى بذاك يَامَزائ . 


أَهْكَذَائَضى القدَر ؟ إن إِذْنْ رَعْنُ التَحَدّى يا نَجُومْ 


2 مع ك4 7 ٠‏ 55-5 2" ا 0 ان 
إذ لن يكون فى الحياةٍ شر إن غذت جوليت بخير . 


: إن لقول إنها بخير.. وَلَنْ يَكُونَ في اليا شر | 


١ 


قْمْ أخضير الْأوْرَاقَ والأخبّارٌ هيا .. أَنْتَّ تغرك منزلى . 


واستاجر الخْيُولَ ‏ أَجْياد البريدٍ المشرعَةٌ 
إذ إننى لآبْدٌ أن أُمْضى إِلَيهَا مَدِهِ اللْيلة 


: أرجوك يامولاى أن تصير 


1 7ل‎ 0 2 ٠ 
فَأَنتَ شَاحِبٌ وَغَاضِبٌ ومُنظِر بالشرً!‎ 


وى 


16 


الفصل الخامس 


المشهد الأرل 


بوميو 


بلتزار 
روميو 


7 حملت رَسَائِلٌ 7 الكري ' 


: لا لست أخمل أى شواء سَيّدِى ! 
مم قم 1 :م كل 5 الى » 
: عير مهم انصرف واستأجر الخيول . 


رس الوسَائِلَ الت نَسْنَاجهَا . أيه أ 


لالم اله ات 00 3 ولك 
إن لأذى صردذلانا وأذك أن' نسيكة 
تأ حر بمب ا تين 
007 24 أم مهمه 07 ال 
رأبته منل قليل .. كان يرتبى بِيَابه | 
0" الى لي 


مع الْاعْشَابٌ لِلتدَاوى واغْرَال ضح علي 


أبْل الشْقَاءٌ الم هَيْكَلَهُ وأبْرَرٌ فيه عَم 


لضا 


. وَسَوْفَ أُذركُك 

( مخرج بلتزار ) 
وَالآنّ يا جُولْييت سَوْفَ أنَامٌ فى هَذَا الْسَاءِ مَعَكْ 
يبا الأذى | ان 


ككل التي ل[ يكن فيه اكز نهنا سُلحقَة علق 


عاك سح مط ! ود أَسْمَاكِ قبي شَكلّها ! 


ظك لرقُوفٍ تَنائرَتْ بَعْض الصُناِيقٍ القوَام 


م 


رَقْدُورٍ صَلْصَال بِلونٍ ضارب للخضرة 


يلو أ عي | بل الاح 


ند [*) 


47 وليم شكسبير 


الفصا اله 


ع ! كرا قيعت 
د لووك 


المشهد الأول 


الصيدلانى : 
: أفبل أقبل يَاصَاحْ ! الوَاضِحٌ أنك مغوز 


ررميو 


الصيدلان : 


روميو 


َعقَابُ مَنْ ييه موْتَ اضر في مان 
َيِه أن يََامَهُ ِنْ يثل ذَاكَ الموز,«20 ٠‏ 
جَالَتْ بِذِمْتى هَلِهِ الأفكار مِنْ قَبْل اختياجى له 

رَمَكُذًَا فَذَلِكَ المُقير نفسه لَأبلٌ أن يُبِيعَهُ لى ! 

هَذَا هُو المنزل حسب) أذكر 0 
لَكِنًا الذّكَانٌ مُغْلَنُ لَأنْ ايوم عُطلَةُ إن٠0‏ 
يا صَيْدَانِ ! أنت يَامَنْ هُنا ! 

( يدخل الصيدلانى ) 
هَنْ ذا ينادى عالياً ؟ 


5# م 56 8 وعدم م ا © 2 #مداس #اص ل 
خل هَلِى الذوفيات ! أَرِيَعٌ عَشْرَات ! بعنى دِرَهُمَ سم و١١01‏ 4 
ا 1 بر ل_ كَ 1 : .2 تر تقر 01 8 0 
تب #, 8, ؟أ| عدوة سم بيحيسيث ممونث الشادتب لَه 
يسرع قي كل عروق املسم يححيتا هوت شار 
عن و ف مه الم سيا ل 1 
(مَن أضنته الدنيًا وَحَيّاة الدنيًا ) 


-. ب 2 م 4 2 2 دون 
وَبذَا يُفْرِعٌ ما فى الجْسَدٍ الّلاغب مِنْ اناس 
00 7 ._ 0 
سرع مِنْ إطلاقي البَارودٍ الملتهب بعنفٍ 


5 
كه ه 


سنْ رجم المذفم ذى الأئّر القْتاك ! 6" 
لَذى مل هله العَقاقير المدَمْرة 
كن قانون البَلدْ .. يُقهى بإِعُدَام الى يبيعُهُ ! 


رلا 


: وَمْل تَخَاف أنْ تموت رَعْمَ فَقرِكَ الشديدٍ 


ء#ى 27 لم مهم 24 ه ,”قو ” 
وَالتعَاسَةٍ الى تَكْتَِفك ؟ الوم فى ديك 


الفصل الخامس المشهد الأول 


الصيدلانن 


روميو 
الصيدلان 


تر وميو 


والقَاقَةُ المهِيتةٌ التى تضَوْرَت جُوعا بِحَييِف ! 5 
وَنْوْقَ ظَهْرِكَ الإملاقُ فى أخط صِورةٌ أراه يَرْكبُك 
إذ لَيِسَتْ الذنًا ولا قانوتها مِنْ أَضْدِقَائِكُ 

وَلَمِسَ فى العَالمْ قَانُونٌ يُحْقَقْ الفتى لَك 

َم وَدْمْ الففْرَ دن ! حَطَمْهُ َل هذى امود ! 


تر 


: الفقر يُقبلها وترفضها الإرائة ! ه 
“ جومم ل "م" لمرو كول اسارة 

: اف أدفع للفقر وليس لأى إرادة ! 
*هلمكرله ”_ ً عي اس 

: ضع هذا فى أى 
١ 4‏ 
م 


شراب ترضاه 


9 
مهير على ا هه ج اس ليا ف 7 وه 
اشر به كله ! إن كانت لك قوة عثر ب وها 
اسمن ؛ 14ت ضيه لكسرين رامل 


فستهوى بك فى الحال . 


حيرو ه مور ال 


: محل هَذَا ذْعْبِكْ ! سم أكبرٌ فتك بمُوس الناس ! / 


وَضَحَايَاهُ فى هَلِى الدُنيَا الممقوتة أكر 
إن بعت إِليِكَ الم ول فر يك سَمُوما 
داعا لَك ! ابتم بض طَعَام كَى تكسو عَظمَكَ ما | 
( يخرج الصيدلانى ) 
قبل زياف القلب ( قلت بِمْمْ) وانض مَهى 00 0م 


ةم 9 - . م 2 
5 ذو الْروجَةَ جولييثت 03 أش يك ناك 1 


( يرج( 


وليم شكسبير 


المشهد الثانى 


فيرونا صومعة القس لورنس 
( يدخل القفس جون) 


: يَا أعها لق المَارَك أن أت َا أخى ؟ 


( يدخل القس لورنس ) 


إلى ول . :وى «” 7 لبي 
: الصوت صوت القّس جون ! لْقَلُ أن مِنْ مانتوا 


ألا بِعودتِكُ ! مَاذَا يَقُول رُوميو؟ 
إن كَانّ قل خط خطاباً . . أغطه ل ! 


ارق قل - 0 


--20. ا” أممةه الى ين نك م 6٠امم‏ 
: كُنْتُ حَرَجْتٌ لأبحَت عَنْ قس من نفس, الطائفة ليصحبنى 1110 


أَثْناءً زيارته لَرنَى في قٍ هذى ابللة 


5 نوا أن رن ذل به 01 النيى - ١‏ 
علقت الابراثُ عَنا ونا ِنْ أذ تُفى 


)لهس بس سس 00 وليم شكسبير 


الفصل الخامس المشهد الثان 


وَبِذّلِكَ 1 أَفيز أن أَرْحَلٌ فى الْوعِدٍ وَتَأخرت . 
ق. لوردنس: من الْنِى مَفى إِذّنْ برسالتى. إروميو؟ 
ق. جون : ل أَسْتَطِمْ إِرْسَاهًا ‏ هَذِى هِيه -.. 
بل ل أذ رلا يكرد جا ليك 
وهم مِنّ الويَاءِ وَانتشَارة . 
ق. لورنس :بط تعس 1 قَسًَا بطائقَى لَقَدْ كَانَتْ رسَالَةَ مهمه 
٠‏ - هَل تكن عِنَّ الرسَائلَ المزِيلة 
” ايل إنها تَْيى لاعْدَافٍ جَلِيلُ ! وَرمًا أدىّ تَجَاهُلْهَ 
إل طر كبير! إِذْعْبٌ إِذَنْ يا أيًا القسيس 
أو عَتلَةَ ! وَعَذْ إل صُوْمَعَت ! 
ق. جون : سَمْعاآ ياأى ! لَسَوْفَ آتِيك بها إلى هنا . 


ِ + ال ا ل 7 8 ' يثال 
ف. لورنس: لأبْنٌ أن أَنْهى إلى مَبنى الضريح بلا رَفِيق 

ذْ سَوْفٌ تَضِحُو الغَادَة الحَسْنَاكُ جولييث 

فى ظَرْفٍ سَاعَاتِ ثلاث . 

ولام م 7 _- سل ّي 7 اع اير 

وريما تلومنى لأنتنى لم أبلغ الحبيب روميو 

سَلَفآ با دَارَ هُنا ! لكنتى سَأرْسِلَ الرَسُولٌ كَانيا ِلَانتوًا 

0000 3 ى 4 وده 0 #اعسسيى س  #‏ سا م “اير 

وذاك بينَا تظل ضيفة فى الصومعةٍ حتى يعوذ روميو! 

مسكيئة ياجثة بها حَيّاة ! إذْ أَلقوا عَلَيكِ قير ميت ! 

( حرج ) 

١07‏ وليم شكسبير 


>30 


و 


باريس 


المشهد الثالث 


( فيرونا فناء كنيسة فى وسطه قبر ضحم يتدمى لاسرة 
كابيوليت ) 


( يدخل باريس وخخادمه حامل الزهور والماء المعطر والشعلة ) 


7 0 8 م قومهة و إميية 
: هَاتِ إِذْنْ بلك الشغْلة ! ابْتَعِدٍ الآنْ وَيِفْ ! 


لا بل أطْفِتْهًا .. لا أَرْغْبُ أن يبْصِرنِ لوق . 
اذْعْبْ حَُ أَشْجَارٍ السْرْوٍ عُتالِكَ واسْتلقٍ عَلى التربة 
لْمِنْ أُدُنَكَ بالازض الجوفَاءِ لك تَسْمَعْ أىّ خطئ تأت 
ليك ينث متمايكة بن كر ما شير ب 6 
ص أَجَدَاث ! فَإِذًا سمِعْتْ أَدْنَْ صوْتٌ ديب 
َ صَفْرْ لي يمك ! َك يلك إقارقك ك بلق تنغ . 
مَنْ يَتقَدُمُ منا . هَاثٍ زُهُورِى َلك 
اذْعَبٌ وافعل ما آمْرْكَ بو .. هيا ! 


0 وليم شكسبير 


الفصل الخامس المشهد الثالث 


الخادم : (جانبا) أَكَادُ أخشى سْ وقُوفى ذون صاجب هنا 
بن القْيُورْ ١!‏ لَكِنه لآ يَأ مِنْ مُغْهَرَْ | 


( يتراجع ) 
( باريس ينثر الزهور على القبر) 
باربس : يَازْمْرَيِ عل فراش عُرْسِكِ الجويل أثرُ الزْر 
وَيحى لَقَذْ صَارٌ الغْطاك من رَابِ والفرّاش من حجر 
سَأَئيْرٌ الَندَاءً كُ ليله عَلَيه من ماثى العطر 
إن م أجِذ فَسَأَئثرُ الدَّمْمَ الْقطرٌ فى لَلى الآثاث 
شَعَائِرٌ العَرَّاءِ كل 57 إِذْن أن أَذْرفٌ العبر رات 
وَأنْرُ الؤرود فَوْقَهُ هُنَا وَعَاطِرَ الزّهْرَاتْ 
( الخادم يصفر ) 
مَنّْ يَا بْرَى َأ لكان مِيلِهِ القَدّم اللْمِيئة 
ىّ ايع الشعَائرٌ الخريئة ؟ من شع شتت الإعرات عن 
آياتٍ إخلاصى لتى فى جمى ليل الشكينة ؟ 
الام الغْرِيبٌ يمل شغلة ؟ فلاختهى: فى حُلَكَةٍ الليْلة | 
( يتراجع ‏ يدخل روميو مع بلتزار الذى يحمل شعلة وفاسا 
وعتلة حديدية ) 


روميو : هَاتِ الفَأَسَ وَعَاتِ العَبَلَدْ ! 
مساك . ببخطابي هَذَا.. مع أول خبط فى صبْح الَذ 
سَلمَةُ إلى الوَالِدٍ والسيل . 


1١0 


١4 


الفصل الخامس المشهد الثالث 
هاتٍ الشعلة ! نَقَلْ ما سَأَقولٌ وإلا كان اموت عِفَائِكَ 


ما سَبْبُ نروب لهَادٍ الوتٍ الْاسفَل 
َو ل إلى ُو َه امبوية . لك الشبب الاو 

أن أل بن اضبها بد الث ١‏ 
ات الغالى كى أسْتَحْدِمَةُ 

فى أُمْرِ ذِى خطر بَالِعْ ! ميا انض إِدْنْ | 

ما إن سَاوََكَ الذّك فَعُدْتَ لك تقر 

ني إن سَزت أمرْقُ سالك ١‏ 
وَسَاْرُ فى مَلِى القبرَة الجوتَى أطرافك 

عَلِى السَامةُ ونوا الرَحشِيٌ ذَاتْ مرا 


بلتزار : . 1 سَأَمْضِى سَيِيِى َلْنْ ضايقك . ء 
روميو | : وَبلَّلِكَ تَبدى الود ! خلّ هذا ! 
( يعطيه كيساً من النقود ) 
هنا وتم بِحَيّاتِكُ ! وَوْدَاعا يَاخِل الطيْب ! 
- لزي هو لمم جا 6 رع م ك وم الهم 
بلتزار : (جانبآ) لَكِنْ مَعْ ذَلِكَ كله .. سَأظَل هُنا عتبيا 
فنا لا أبن بمنظرو واف نواياهة كثيرآ . 
( يتراجع ) 
0 وليم شكسبير 


الفصل الخامس 


المشهد الثالث 


روميو 


باريس 


روميرو 


: ياف الرخش المْبْْض ١‏ يا بْْنَ الَوتٍ الحم 9 


بال َأَشْهَى وَأعَزْ طُعَام, في لاض | 
إن أَفْتَعْ هْمَكَ الْنن لو 
لاش علال الذكين برغم التحَمَةٍ أَطمِمَةُ أخْرّى ! 
( يبدأ روميو فى فتح القبر) 


نف 
مم مم 


: هَذَا ابن مُونتاجيو الْلِى لَفى .. هُوْ ذّلِكَ المزهو 


:7 بج الس ع اس ل 6 8 - 8 
مَنْ قَتَل ابن عَم حبق ٠‏ وأَصَابها بالحزنٍ حتى 1 
مَانْتِ المسكينة الحَسَناء ‏ فيا يَلْكرُونَ ‏ كُمَدَا ! 
رَعَا ُو الشْقِنُ قَدْ أن كنا يُدَنْسَ الجَسُوم الي 


لايل أن أغتقلة ! 
( يتقدم منه ) 


قف يا ابن تالجمو الاي وكفٌ عَنْ هَذَا الدّنْس ! 
هَل يُستَر الثأر حت بعد لحظة الزفاة ؟ 

ا أيهَا الْدَان إلنى 0 عَلَيْكُ القبض ! 

يا أَسِعْنى وَالْطلِقْ مَيِى .. لابن أن تموث ! 


00 


: لأبْلٌ أن أَمُوتٌ خقا ! ذا َقَدْ جنث هُنًا! 


ا أَيّهًا الشابٌ الرٌقِيقُ الطيّبُ ! لآ تَسْتَفِرٌ شخصا يَائسا 

اْحَلْ وَدَعْنى ! انظز تمل عَوْلاءٍ الراجِلِين 8 
فل حاف مَصِيرَهُمْ ؟ أزجوك يا شَابٌ أيلغنى ! 

آنا 9 أريدُ شب أثرى عل رَأمى هنا ! 


لٍٍ .مه 


ل تذفعن بي لِلعْضَبٌ ! ازحل إِذْنْ أرجوك 


بالله إن لحب فى قَلبى إِلَيكَ يَزِيدُ عَنْ حُيى لِذَائنٍ 
1١‏ وليم شكسبير 


الفصل الخامس المشهد الثالك 


لقَدْ أتَيْتَ ونى يدِى ما سَوْفَ ينَتْ حَيَاقٍ م 
ازخل أقول احل وَعْش ثم أحِبُ م مَنْ يسالك : 


« م 


1 تجوت أن لون رججاني أَنْ 0 بذافع, من شفْقة ! 
بأريس أشنا قثب وتات التبش علي 


:2 فى ع 


روميو ‏ : عل عن 7 ليك ضربتى الوفقة ! 7 


( يتقاتلان ) 
ا # لآير ل 0 2م هو 
( مخرج( 
بأاريس : واه قد فتلت ! (يسقط) إن كنت بي رَحِيما 
فاح القيرَ وأزقذني هنا بجوَارٍ مجوليت . 


روميو | : ساق م بذّلك حقا ! فَلأبْصرٌ وَجْهَه ! هَذَا 
50 يركوشيو! ونبيل يُدْعَى بُاريس / 
مَاذّا قَالَ اام لي ونا لا أَصْعْى أثناء الرخلة 
إذْ كانت نفسى تاه الْافْكَارٌ ؟ طق أن الخَادِم قال 
أن الكُونْتَ سَيتَزُوجٌ مِنْ جولييت | 


هُلَ َالَ كَذْلِكَ نا أَمْ كان مره لم ؟ 
م أن ممنونٌ أَصْفَيْتَ إل مَنْ يتَحَدْتُ عَنْ جُولْييتْ ْم 


فظنت الحا يل ذُلِكْ ؟ هات رلك ! 
اسمك ة قَلْ كدب مع أسيى . ٠‏ ف سِفْرِ البَؤْسٍِ الْر ! 


زنن وليم شكسبير 


! الثاه المشهد الثالث 


سَأْوَاِيكَ الثرْبَ بأظم قَبر! فى قَير.. كلا! 

ل في حر مي رح هيدا في َي 

هنا ترق ُولبيت » ومَفاتا مَل هَذَا لير م 
قَاعَة عرش زَاخرَةٍ بالأضِوَاءٍ تَستقلنا فيها | 


.كم رس ليع 


ودع م" 
أرقد كَل يَامَيت تذفنه يل ميت 1 


(يدفن باريس فى المقبرة ) 
مَا أَكثْرَ ما تَتتَابُ الْرْمَى عِندَ الوْثْ 
ات مرخ ! وَيُسَمْهَا المراس البرْق السايق لِلْمَوْتَ ! 
آو كيفت أسَعَى هلى اللحظة برقا ؟ 4 
- ازج ا َقدِرُ ذَاكَ اوت 
بَعْدَ أَنْ امتصٌ الشِهْدٌ بأنقَاسِك 
9 يَصْرَعَ حُسْئكِ وَجَمالَكُ ! 
يزنك اوت ! مَازَالَتَ رَايَةَ سيك حفاقة 
قْ عر شفتيك وتحديك 46 
ينا م عدم ) لوي اللَوتِ الشاجب ينك ! 
هَل تَرقدٌ : يت مُتَلِكَ فى أَكَْانٍ حَضبَهَ الدّم ؟ 
َل ثم جيل أنيبه لِك سرَى أذ أبشآ مي اليذ 
وى يِل شَطرت 7 ُوبَ سباك 
ك تشطر كور ب كباب ل عا عَدُوًا لَك ؟ 0 
غرٌ لي َا ابْنَ العم ! آو يا حبى جولييت ! 
إقَ سالك اذا مَازِْتِ بهذا الحشن؟ 


وليم شكسبير 2 


#ا ص ع ا م 


وَهُوَّ كبَانْ لآ جسم له يْوَاكِ ؟ 

بن لش الْقُوتَ الال ينيك عن 

فى هذى الظلْمة لِتَكوني مَعْشُوقتَةُ ؟ ّْ 
كما نقاتَى كَلِكَ مَأظْلٌ إلى الابد جََارَك | 

َنْ أَرْحَل أبدا بِنْ قصر اليل الدّايس هَذًا . 

َكل مُنَا مَْ ييدان غُنَتٍ اليم وَصِيَئُ 

وَهُنَا أزسى أُسَسَ مُقَايِى الْأبَدِىٌ 01١‏ 


> سه ا 0 ل 


وأخلص نسى 

لك م 9 وامه 8 8 عةك ره 
وأخلص ننفسى مِنْ نير طوالِعىَ الْمشومة 
وَأَحَرْرٌ ينه جَسَدآ أنهكة هَذَا العَال ! 


دَعْن أل عَلَيْهَا آخر نظرة 

وأَطوفُهَا بذِرَاَىَ لآخرٍ مر 

يَاشْفىَ أيَا أَبْوَابَ الانقّاس لِتَعْقِدْ هاتِيكٌ الصفْقة 

ذات الأجَل الذَائِمٌ .. مم مَوْتِ خَاشِمْ .. بطَهَارةِ قُبْلهْ ١١١ ١‏ 

َيّا يا حَايِى القَافِلّة للْرَ.. ودلِيلى ذا الطغم الْمْقُوتُ ! 

ا مَُشِدَ يأس. وقنوط ! 

وَجْهُ مُرَكَبَكَ المنهك مِنْ لظم البخر 

كى يَرتَطم بأقبى أضرَاب الصخر ! 

هذا نَحخبٍ حَبييى | (يشرب ) ما أخلّصٌ صَانِمَ هَذَّا السم ! 

مَا أَسْرْعَ ما يَفْعَل فِعْلّة .. وَبِذَاكَ أَمُوت عَلَ مَبْله 1 ٠٠١‏ 
( يلفظ انفاسه ) 


الفصل الخامس 


المشهد الثالث 


( يدخل القس لورنس وبيده مصباح وعتلة وجاروف ) 


ق. لورنس: حل بيَدِى يَا ديس ! ما أكثرّمًا اصْطَدَمَت أقذَابِى اهرمَة بقبُوةٍ فى 


ق. لورئس: 


تَلْك الساحة . من ذَّاكُ هناك ؟ 


> © يفي ام امو قامس مي مم ال 
: شخص وصديق يعرفك المعرفة الحفة | 
: أَدْخْلَكَ الله نَعِيمَة ١‏ أخيزنى يا صَاحِبىَ الطيْبُ 


مَا هَلِى الشْعْلَةٌ فى البُعد؟ عَبَعا سير لق أمَامَ الديدَانْ ١١5‏ 
َعَم مجم لا أَنِصَارَ لا ! يَْدُو لى أن الشعْلَةٌ 
وض فى مُقَبْرَةٍ الكابيوليت 


: أَنْت مصِيبٌ ت يامولاى الرئانى ! وَهناكَ ترَى مُولاى ‏ 


رَجلُ أنتَ به 
من هُو؟ 
روميو . 


7ه * 3ع# وا اسه مثا م لني مة 7 8# امه 
: لست أجروء سَيْدى | مولا لآ يُْرِى سِوى أن مُضيْت ! 


بل إنه هَنُدَنِ ‏ وَأَحَافُ مِنْ عَبْدِدهِ بالُوتٍ 

بت عن أرَى ما يو أن يلم 

بن إن . يَمأنضى كر دفن . إن أدج حَؤْها ‏ .ا 
كُمْ أخشى أنْ يَقَمّ اليلد مكروة يُنِىء عَنْ سُوءِ الطالِمْ ! 


لف ولَيم شكسبير 0001 


الفصل الخامس المشسهد الثالث 


بلتزار 


ق . لورنس: 


: آأثتاه يقَايى لنت الهْجَرَة جلت بن ألم يقال, 


شضى 


بين اتْنِنَ . . أَحَدُهمًا مولائ . 
وَبقَتل الشخص الآخَر ! 
( يتراجع ) 
روميو ! 
( ينحنى القس ليفحص الدم والسيفين ) 
ديى وَيحجى | مَا يَلْكُ القَطرَاتَ 7 نّ الدم 6 
قْ تسد هلى المقبرة الحجرية ؟ 
وَلَاذًا يِرقْدُ هَذَّانٍ السَهْفَانِ الْعتَدِيَانِ بلا صَاحِبٌ 
وَالدُم د غيرَ لَوبيًا فى ذَاكَ البيْتِ الآمِنْ؟ 
( يدخل المقبرة ) 
روي ؟ ما أَشْحَبَهُ ! مَنْ مَعَهُ ؟ عَجْبا ١‏ باريسٌ كَذَلِك ؟ 
2 دمه غَارِق ؟ ما أقبى هذى المّاعَة . . ١‏ 


ف سن" أنبمه كنوه :2ت ءا 
إذ حملت أوزار الحادثة المفجعة شنأ . 


( تعبض جوليت ) 
راركت 


السِدة أفاقت 0 


9 ري قر 


أذكر بوضوحٍ أ كنت 1 قْ هلا لمر 


وها نذا 0 فيه !| ين حبيبى زوفيو ؟ 16 


ل #ام 


قس لورنس: أَسْمَعٌ بَعْض الْجلبَةَ ! يا سَيدَت ! 00 الوكرٍ 


0 1 وليم شكسبير 


القما الخامس 1 ألم تشهد الثالث 


0 و ل الكوةي .© امه 2" بين #8 
الحافل بالموت وبالأمراض .. وينوم غير طبيعى ! 
. كّ ئً 55 نوه نومع ماك 0 ١‏ 
َ قد أفسَد 2 ناه وَأَعْدَدْناهُ تدخل قوة 


.2 ع لان 6 ره 


ف قْ أحضّانك :* 34 قد بعد 200 . 6 ١‏ 


وَكَذْلِك اريس . هيا ٠‏ سوق أُخَلضّكِ أنَا 
لنوينى بن الْآحْوَاتِ كَرَاهِبَةٍ ُلْسِيْة . 
َآَن) ؛ أ أذ بل اران 1 م هيا يا جوليت . 
هيا نخرج ْنَا ل أجروءٌ أن أبقى ! 
( مخرج( 
جوليت2 : اذْعَبٌ أنْتَ إِذْنْ ! فَأنا لَنْ أُمَضِى الآن ! ١‏ 
ما هَذًا؟ هَذِى كام فى يُدِ زوج المْخْلِص ! 
ثد أن لشم مَقَى بحب قَبْلَ اذ | 
الا 0 


يق شف ع ب أ 3-37 


39 
م 

عن عراس .م سول 

ها | الدف2 0 

مذ ايت اس يرن ا 


رئيس الحرس : (من سخارج المسرح ) أَينَ الطريق يَاعْلامُ .. سيد با ! 
جوليت : أَسمْمٌْ ضْحْةٌ ! لَأبْلٌ إِذنْ أن أُسْرع ! 


5" وليم شكسبير 


الفصل الخامس المشهد الثالث 


أخادم 
يس الحرس : 


الجار س الثان 


اََِِْ الاي ( تاخذ خنجر روميو) هذا ْنُك | 
( تطعن نفسها ) 
َلْتَضِدَأ فيه إِذْنْ . . وَلَامُْتْ الآنْ ! 9 
( نسقط فوق جثة رومبو وتموت ) 
( يدخل خادم باريس مع الحرس ) 


17 اراس 20 الى 6وءمض ال ع 
: هَذَا هُوَ الْكَانُ حَيْتُ الشغْلةٌ المضيئة . 


فى الأرض آثار دِمَاءُ .. فش فاء الْقيرة 
يا لعب بَمضْكُمْ . . إذاوَجَدنُْأْ شخص ليوا علي 
( يخرج بعض الحراس ) 

واه يا للْمْمْهَدٍ الألِيمْ .. هَذَا هُوَ الكُونْتُ القَتيلْ 
وَكَذَاكَ جولييت الْتى مَانَتْ لِتَوْهَا وََائرَالُ دَافَةُ ' م 
بل تَنزفٌ الدْمَاءَ بَعْدَ أَنْ دَقْنَاهًا هُنا مِنْ يَوْمَينٌ . 
ِدْعَب فَأخيرْ الاير .. أَمْرَعْ إل أَسرَةٍ كَابيوليت 
واذْهبٌ فأيقظ بيت مونتاجيو. .. وِلْيَشْمَرِكُ فى البَحثِ سَائْرٌ 
الحرس ! 

( بخرج عدد من الحراس ) 
نا نُشَاهِدُ الارْض الْتى جرت عَلَيهَا هَذِوِ الْصَائِبُ 


( يدخل عدد من الحراس ومعهم بالتازارخادم روميو) 


: هَذَا حَادِمُ رُوميو.. فى خارج مَلِى الْبَرَةِ وَجَذْنا ! 


15" وليم شكسبير 


الفقصل المكامس 


المشهد الثالك 


رئيس الحرس 


الجار س الثالث : 


رئيس الحرس 


الأميبر 


5" وليم شكسبير 


اث رن حم ممص تن ل بجمرف # ا #ورم 0 
: مَاذًا حَدَتَ فَجَعْلَ الئاس توَلُولٌ فى الطَرٌقَات ؟ 
: البغض يشِير إلى روميو والبغض يشِيرٌ إلى جوليت 


م ال 


( يدخل القس لورنس مع حارس آخر) 
هَذَا قِس يرتعِدُ وَيتَوهُ أو يَبكى 
وََحَذْنَا مِنْهُ المعوَلَ والفأس ‏ وَمَاكهً)ا 
تاه مَوَلَةٍ المْرَب مِنّ الْمبرَةِ من الناجيّة الأخرى . 


١ 06م‎ 


: ذَلِكَ جد مُرِيبٌ ! اعْتَقِلُوا القِسٌ كَذَلِكَ . 


(يدخل الأمبر وآخر ون) 


: أى كَوَارتَ وَقَعَتْ فى هَذَا الوقْتِ البَاكر 


ممم #ا اهس 


تأقَضْتٌ مَضْبَعَنا فى نَوْم الصبْح لاني ؟ 
( يدخل كاببولبت وزوجته ) 
ل 
01 #مى # ووم ا 5 سا 3 تت مل 5 لي الى هه 
والبغض يِشِيرٌ إلى باريس والكل يبرول نحو ضريح الأسرة 
على لصم 0 1 ا.قءء ه 1 
بصراخ وغويل, فى الطرقات . 


: مَاذَاكَ الحَوْفٌ اَادِرُ فى آذَانِكُمُو قُولُوا ! 
: مَؤْلآَىَ هَذِى جُنْهُ الكونت القتيل .. 


بتي 5 اي الل ساس اس 3ه 
وهناك روميو ميت وكذاك جوليت .. 
ادولار ه 


وه .م وم” إسه مس5 نيه لهام مه 
توفيت مِن قبل لكن ماتزال ذافثة .. ومن' جديد تلت ! 


دس هه سما عر ا 7 20 
:اهيا ابحثوا ونقبوا ختى نفس ايكاب هَلِهِ الجريمة النكراءٌ . 


بير هنر 


: هَذَا قسيس يامَولاى وَهُذًا خادم ومو المفتول 


عر كه 


١ ني‎ 


الفصل الخامس المشهد التالكث 


زوجة 


الأمير 


( يدخل كابيوليت وزوجته إلى المقبرة ) 


: انظرى يَا رَوْجَتى ! يا لَلسَمه ! إِنْ يتنا يَسيل نْبا الدّمْ ! 


4- ل ده ل 72 
قل أخطأ الخلجر موقِعة ! 
نيم ع 6م 


فعمله خاو على ظَهِرٍ أبن مونتاجيو 
وَأ مُعْمَداً فى صَدْرٍ بنتى ! 2-5 


سمه 0 ام 8 ة 2 37 
٠‏ ويلى ! مُشْهَدُ هَذَا الموت يَذَّق الجر ليَذُعون 


فى ُمَنِ الشيخوحة للْقَير ! 
( يعودان من القبر) 
( يدخل مونتاجيو ) 


: قم يا مونتاجيو فلقذ بكرت بتركِ النوم 


71 #الوم” امي مم امهو ص 2 
َرَى أن انك وَوَرِيئكَ قد بكر بالنوم . 


رمه 


: وَاأْسَفًا يا مولاى ! مَانَتَ زوحت الليلة ا" 


إذ إن الزن عَل تَغّى كَامَا كد أتَدَ فيها الالقاس . 
مل ثَمْ مَزِيدٌ مِنْ يَلْكَ الآلآم الْحَاِرةِ عَل عَهْدٍ الشيخوخة ؟ 


( مونتاجيو يدخخل القبر ويخرج ) 


: يَامَنْ سَاءَتُ تربيتة ! ما هَلِى الأخلاق ؟ 


كيِف سَبَقَتٌ أَبَاكَ إلى القير؟ 1" 


02ل 


: فَلتَمْسِكِ الْافْواهُ عَنْ هَذِى الْشَاعِرِ رَيِتَ 


بهم لخعي” اع اوسىى ‏ كة 
نجلو الغموض عن الحوادث كلها 
وَنْحِيط بالَاسْبَاب وَالْاضل الخَقِِقَىْ لا . 


0 وليم شكسبير 


الفصل الخامس 


ق. لورنس: 


الأمير 


أكون رَائِدَكُمْ بسَاحَةٍ حُزْيكُم 

حَت وَإِنْ أَنّى إل الْوْتٍ الرُوَامُ ١‏ والآنَّ مَْسَحَمَلُوا 97 
َلْتَخْضِعُوا الآلآم للصير الجَمِيلٌ 

ا أَكْرَ الشبّهَاتِ حَوْلى .. وأقل ما أَمْلِكُ فِعْلَه | 

إن لامْترٌ من يثيرُ الو الَقَةَ فيه إذْ يديت الْكَانُ 

والزْمَانُ بارتكاب هَلِهِ الجريمةٍ المستْكرة | 6 
ِذّا قن أَبِسْطُ اتهابى وَلْقَاهَ سَاحَتى 

شَارِحا إدَانتى وَمُثنا بَرَاءَتي ! 


ل 
م 


رم جه مة # # د دس ده 0 4 
: قل على الفور إذن .. كل ما تعرف عن هذا , 


- 7 لي . سلس مهن © 8 سة يروم اله 

لا أنوى أن أسهب يا ى . إذ لم يبق من العمر 

مَانّ يسْمَحُ لى أن أرْوىَ ما يُضْجِرْ 019 5 
مام ارس # بر هم لاه ها 75 ؟ ه 

ذاكَ الراجل روميو.. كان قريئا لحبيبته جوليت 

م امال 9 8م عار وام © 22507 “اه اا لكل 
وَكَذَّلِكَ كانت جوليت ‏ يَلكٌ الراجلة هُناكُ . . رُوْجَتَهُ المخلصة 


العَصِيَاءٌ ! 
اس وثر * هم ص م اع قلي 5 “ليان ع 
إى رُوجتهًا . ٠.‏ لكن ُوَاجَهَا السرّى تلاه مقتل بات 
َكَذَلِكَ كَانَ رَجِيل اليّافم قَبْلَ أَوَان 
سَبباً فى نفى الزوج بِعيدَ العرس مِنْ البلدة نارف 
وَهُذَا كانت تبكى جوليت .. كانت تَلُوى حَُزْنا 
م اه 2 252 بم | 
لرجيل الزوج وليس لمقتل تيبالت . 


أما جين أَرَدْتٌ إِزَالَةَ أسْبّاب الأحرّانٍ فَقَدْ 


ثم « أ|04000|0 عمش 


الفصل الخامس 


المشهد الثالث 


عْلَنتَ لنت خطوتها للكونتٍ تيه عن | وَهْنَا جَاءَتنى 
0 مِنْ ذَاكَ الرّوْج الثاني 


إذ ذاك ذفعت إليها بشرّاب قد شخ على عِلَمِ عِندِى) 


> امس 


ليخدرهًا خدّرآ كَأَلَّوْتِ وَقَلْ نَجَحّ حقو 

ما أَبْقى فَكَسَاهًا شَكُلٌ الَوثْ ! وَكيْتٌ إل رونيو 
فى تَلِكَ الْأثناهٍ بن أت لْبلْدَةٍ فى ليلَينا الليلام 
م مم 


م | نتعاون فى إخراج. قَرِينتِه يِنْ عَذَا اقب الؤائفٍ 
ِنْدَ يا مَْعُولر شرَاب اللَخدِير . 
كن الس الخَايل لِرِسَالَةِ روميو وهو أَى جُونْ ‏ 
ل يتمَكْنْ مِنْ أن يَرْحَلُ 
وأعاد البارحة رِسَالتي 4 
إذ ذَّاكَ قَدِمْتَ وحيداً ضر 0 الْسرَةٍ 
في الوقْتِ توق لإستيقاظٍ عَرَوسَينا 
ع أصْحَبَهَا ِنقِيم مَهى ميرًا في صَوْمَعَق 
9 وَقَتَ استِدْعَاءِ صديقى روميو دون حرج 
لك جين أنَيْتْ قَيَيْلٌ اليقَطَة بَدَقَائِئْ 


كَانْ كرِيم المحتِدٍ بَاريس .. والمُخْلِصِ رُوميو 
قَدْ رَحَلا مِنْ هَلِى الذّنْيًا قَبْلَ الْوَعِدْ ! 
وَلَدَى صحوة جُولْيِيتِ تَوسَلْتَ إليهًا أن تَصْحَبق 


5 


نا 


"> 


ف 


17" وليم شكسبير 


المشهد الثالث 


الأمير 


بالتازار 


الخادم 


ين وليم شكسبير 


بن تتَحَلٌ بالصبر إزَاء إرَادَةٍ رب الكو . 
لَكِنَّ سَمَاعى بَعْض الضُوْضَاءٍ حَدَانِ الْقَادرَةٍ القبر 


و ل ُ 


ينا رَقضَثْ هِىّ في عر ذَالكه البأس. مغادر 
وَالظاهرٌ أنْ المسكيئة فِينًا يبدو 5-9 

مَا أَعْلَمُه حَقّ العم ! مربي لب 7 
سَتَشْهَدُ بِرَوَاجِهنًا فى المسرٌ ! فَإِذًا كنت تَسَيْيْتَ بِحَْطَبى 
ف أى مِنْ بَلْكَ الْأحداثِ المؤْسِقَةٍ 07 
اهنم شُخْصىٍ الطامنَ فى السَنْ فده قَبْلَ الْوْعِدٍ بقليل ‏ 
لصرامة أقسى قَانُونٍ ف الذولة . 


٠‏ نَطامًا عَرَفْنا عدم الصَلاح والورع ويام 


فين حادم القتيل رُوميو؟ مَاذًا لَنَيْه مِنْ أَقْوَال ؟ 


فجَاءً 0 من 525 ل هذا لكان 

إل عَذَا الضريح. لَفْسِهِ ُآيرا اياك أن أغيلى 

رِسَالَة وليه فى طلم النهاز - 0 
مَهُدّداً إباى ‏ فر 1 اريخ - 

بالقتل. إن : بعل متلع عَنِ التدخخلٌ . 


الى ل 24 ٠‏ م 6م الم مم 


ل 
. فات اعونى هد خخطاب .. سوفا افسحقبة . 


م ثم هم 


أي حا الكونت الع اسْتَغَاتٌ بِالجرْسُ ؟ 
7 م الى أن ولاك ١ه‏ هنا وَمَاذًا كَانْ يَفْعْلُ ؟ ا 
لَقَدْ أق كى ير الزّهورَ فَوْقَ قَبْرهَا 


الفصل الخامس المشهد الثالث 


وَقَالَ لى أَنْ ابتعِدْ ! وَقَدْ تركتة لكنتنى سَرْعَانَ ما رَأَيْتُ 
فانقض سَيْدِى عَلَيِهِ شَاجِرا سِلاحَةُ 
وَعِنْدَهَا هُرِعْتَ كى أَنادِىَ ارس . 0 
الأمبر2 : يوْكُدٌ الخِطابٌ ما أَدلى به القِسيسٌ يِنْ أَقْوَالٌ : 
َفيهِ تحكى قِصَة الب وَأنْباة قا زوجي 
قُولُ إن صَيْدَلانا فَقيرآ بَاعَهُ السُم الزْعَافْ 
وَقَدْ أق به إل هَذَا الضريح, كى يوت فى أحْضَانٍ رُوْجَيد 74١ ٠‏ 
أينَ هَذَانٍ العَدُوَانَ ؟ أَيْنَ كَابِبولِيت ومُولْتاجيو؟ 
انظرا عَوَافْبَ العَدَارَةِ الى حَلْتُ ب 
إِذْ شَامَتْ الس أنْ تَفْهِى عَلَ أنْراجِكُمْ بالحْبٌ ! 
ذا أرَاننِ قَذْ فَقَدْتَ انتين مِنْ أثاربي 
إلى أَعْصَيْتُ عَنْ أُْقَدكُم . كذ مُوقت اليم .2 0" 
ل إنهُ مَهْرٌ ابنتى وَلَسْتٌ أطَلْبٌ المزيذ . 
مونتاجيو : أكنى حك مُزيدا إذْ فيه 7 


أن يَعْلُو مال في فيميه مها كَانَ َل 
: فلم م 


د سَوفَ يمُخَلْدُ جُولْييتَ المخلِصّة العْضيَاء 
كابيوليت : وَلْسَوْفَه أقِيمْ لرُويو مالا مثْلة 


6" وليم شكسبير 


قد كَانَا مِنْ بين ضَحَاَا إثم عََارتا 

الأمبر : لَقَدْ أق هَذَا الصبّاح بالسلام غَائا 
ًا لِتَرْحَلَ كئ تُعَالِجَ الأبْراحَ فى آنا 
إذ مَا عَرَفتَ قَصةٌ تَزِيدُ فى آلآمهًا 


عَنْ حب جولييت هُنا وححبٌ روميو زَوْجِهًا ! 
( يخرج الجميع ) 


العباية 


وليم شكسبير 


م 


ثبت الحواشى 


)١(‏ البرولوج عناع10ه2 16 أو الاستهلال يتخل هنا صورة السونثا الشيكسييرية أى التى تتكون من 
15 سطراً وتتبع نظاماً معيئا فى القافية هو اب اب » سد حدق هاورها ء زز. وبحرها هو 
نفس بحر المسرحية وهو بحر الأيامب بزحافائه وعلله . ونؤدى هذه السوناتا هئا دور المقدمة أو تطرح 
الموضوع  4806178612011'‏ وربما كان شكسبير هنا يجاكى آرثر بروك الذى كتب مقدمة لقصيدته 
الطويلة « روميوس وجوليت » تتكون من سوناتين وقصيدة عن الموضوع تتبع شكل السونانا 
الإيطالية . : 

)١(‏ فى الأصل تورية فى لفظه 9131© التى , تستخدم فى تعبير 00011935 أى الحرب الأهلية » وق وصف 
السلوك بأنه مهذئب أو شريف ‏ والتورية لا تترجم » ومن ثم فقد خصصنا لكل استعمال كلمة 
مستقلة لطرح المعنيين جميعاآً . 

9) فى الأصل «هاتين الساعتين  »‏ والعدد غير مقصود لذاته » وعل أى حال فالساعة فى العربية تعتى 
أيضاً الفترة من الوقت . 


الفصل الأول المشهد الأول 


(4) فق الأصل ولن نحمل فحمآ » وهذا مثل قديم فقد معناه الأن + ومن ثم نقلنا المعنى المقصود 
فحسب - وكذلك تصرفنا فى ثلاعب شيكسبير بالألفاظ الذى لا يترجم لأنه خخاص باللغة 
الإنجليزية . 

(0) سوف يهد القاريءه العربى غرابة في هذا الحوار « العبثى » أو اللا معقول ولكنْ هم شيكسبير هو 
التلاعب بالألفاظ » عن طريق الجناس فى #عنلاه ‏ و 55اص) ‏ و عقلادت ( حامل فحم ‏ 
غضب ‏ حبل المثيئقة / ياقة الفميص )س- وهذا مصدر من مصادر الفكاهة فى الافتتاحية النثرية . 


١ )(‏ أثبت صلابتى » فى الأصل 8811 106 ععلة؛ ومعناها « أؤكد مركزى الاجتماعى » أو « تفوقى 
الجسدى » . وأصل التسمية يعود إلى شكل الشارع الذى كان مرتفع الجانبين ( بالقرب من الحائط ) 
ومنخفض الرسط , وكان السادة يمشون عل المكان المرتفع ه بجوار الحائط  »‏ والترجمة تنقل مقصد 
المتحدث خصوما فى سياق التلاعب بالألفاظ . 

() و يحتاج إلى الإثبات » فى الأمسل للة© عط 10 وأمع أى ١‏ يحتمى بالخائط  »‏ وهى استمرار للعب 
بلفظ الحائط . 

(8) و سأكون مهذباً  »‏ ( لثناك 66 511/لا 1 ) فى طبعة الكوارتو الثانية ( 02 ) وتقيلها طبعة 5186# 
تعمد علدط5 وعلضطدمهة0 التى اعتمدناها هنا . وتظهر الكلمة ا06© فى طبعات أخرى . 

(8) اللعب على الألفاظ مستمر فتعبير 28105ة ع8 4ه 926305 ( رؤوس العذارىي ) يؤدى إلى 
65 أى العذرية . 

)٠١(‏ سيدهش القارىء لورود ذكر السمك ( 558 ) هنا ولكن الكلمة قد أوحت مبا كلمة ط5ع2 
( جسد ) وأما السرديئة المملحة فهى تقابل :200 وهو نوع رنخيص من الأسماك المملحة يؤكل أثناء 
الصيام ويوحى بالسلبية والضعف . 

)١١(‏ هوية الأخادم الثان غير معروفة » وقد اقرح أحد الشراح أن بكون بالتازار خادم روميو وهو كذلك 
فى العديد من الطبعات . 

(11) كان من بين عادات الإيطالبين فى القرن 17 كها يقول كونجريف. أن يوجهوا الإهانة إلى 
خصومهم بأن يسخروا منهم بهله الطريقة ووضع ظفر الإبهام فى الفم بين أول القواطع والجز عليه 
مبذه الأستان كى يصدر صوئاً ما . 

115) يقصد به تيبالت اللى يكون قادماً فى هذه اللحظة خلف المسرح 

(14) فى الأصل تورية على لفظ 4صلةة بمعنى خادم ‏ وبمعنى ظبيه ‏ وكذلك على لفظ 8663 إذْ يوحى 
بعكلمة 11314 التى تعنى الظبى الذكر ‏ فيكون المعنى الآخر للعبارة هو الظبيات التى لا ظباء معها 
تلود عنها . 

(15) أورد شكسبير اسم هذه القلعة 088 - 7:68 كا وردث فى القصة الآصلية القديمة الى وضعها 
بروك باسم « روميوس وجوليت 6 وهى تقابل 8دءمه: 71118 فى النصض الانطالى . 

(15) فى الأصل 0:8:تدذوهى ربة النجر . 


(11) و أسود ؛ معناها خبيث أو فتاك » إشارة إلى ١‏ المرارة السوداء » وهى «المزاج » الذى يسبب 
د السوداء ؛ أى الملانخوليا ( لإأهطهسداءمد ) وقد صدر عام ١445‏ كتاب يناقش هذا الموضوع من 
تأليف +عم12:3 .آ.ذهر 5هأعقتقط 5عمقعم65 5581 300 5تلامتصدة م15 , 
(14) ليس روميو جاداً فى طلب الطعام ولككنه يحاول أن يغير خرى الحديث كى لا يبوح بالسر , 
(19) هذا التصوير التقليدى للحب بمجموعة من المتناقضات شائع إل, أبعد الخدود عند سغراء 
السوناتة الإليزليثيين المعاصرين لشكسبير . وتختلف لغة روميو عندما يكون جادا فى 
إحساسه بطبيعة الحال , 


اغحفا وليم سكسبير تماقا ا اسسه اس ؟. لو بعر دحا لود واه وجو مدة تام --ي ل د 3 


-181)1١(‏ 1860 هذه الأبيات تتضمن مفارقة درامية إذ تصف حلة روميو الراهئة وتشير إلى المراحل 
الثلائة المقبلة فى حبه +حوليت ‏ كما يقول إيغانز ‏ فالحال الأوليى هى ححالة دخان الزفرات لروزالين » 
ثم حبه لجولبت الذى يلتهب ويتوهج , وعندما يعوقه عائق ( النفى ) يصبح دمعا سيالا » وأخيراً 
عندما يحل الياس يؤدى إلى الجنون فى المرحلة الرابعة أى الانتحار ثم الخلود ! 

لقة دع الهزل» . فى الأصل دكن جادآ » ( 58086855 هذ ) وروميو يتعمد ألا يترك الهزل فيتلاعب 

بلفظ 56عمل59 فيفهمه بمعنى « الحزن » ؛ ومن ثم يستمر التلاعب بكلمات « غ510 » و« .1ئآ1 » 
و أستطع فى الترحة إلا إبراز الجناس فى «الحزل» و «الحزيل» . 

(17) سهم الغرام هوفى الأصل « سهم كيوبيد » ٠‏ وحكمة من عفاف هى الأصل ١‏ حكمة ديانا 4 
وديانا هى إلة العفة . 

(79) السطور الأربعة السابقة ترجمة « تفسيرية » للبيتين 7١5-17١7‏ أى ترجمة للمعنى فقط وأنا 
أعتمد عل تفسير إيفائز فى ص ١4‏ ( نفس الطبعة) . 


الثم | الأ أ لأق.ء اأفاد. 
السصدرل فير كيب عضا ده كنا باط 6 


(4؟) فى قصيدة بروك نرى جوليت أكبر من هذا قليلاً [17 سلة ) وفى قصة ( بينثر) النثرية نراها فى 
الثامنة عشرة تقريباً ‏ ولكن شكسبير مولع بالسن الصغيرة فبطلته ( مارينا » فى مسرحية ( بركليز ) 
ل الرابعة عشرة . ومبراندا ف الخامسة عشرة . 

(10) أى فى عينيك . وكل عين تمثل من كفتى الميزان ‏ قارن الصورة فى البيت السابق . 


الفصل الأول المشهد الثالث 


(76) أثارت مشكلة تاريخ المسرحية كثيرآ من النقاد ‏ واعتمد بعضهم غلل إشارة المربية هله إلى 

الزلزال باعتبار أنها إشارة إلى زلزال عام الذى شعر به أهل انجلترا ومعنى هذا أن 

المسرحية كتبت عام 01 _ ولكن جمهور النقاد يعارض هذا الرأى ؛ نظراً للزلازل الأخرى التى 

حدثت فى فيرونا ( 144 وعام 191٠‏ ) ونظراً للتناقض الواضح فى كلام المربية ‏ على الأقل فيها 

يختص بسن جوليت »؛ إذ حسبما تقول ( إذا افترضنا أن حديثها جاد ) يككون سنها ؟١ ‏ بيما هى 

تؤكد فى الوفت نفسه أنها سوف تبلغ عما قليل الرابعة عشرة . 

(7) المقصود رجل يتضمن صفات الكليات كلها كأنه تمثال مثالى من الشمع . 

(14) من المفارقات فى المسرحية أن باريس لا يظهر إطلاقاً فى الحفل ! 

(8؟) 7م - 40 تتضمن هله السطور وصفا مبالغا فيه إلى حد العبث ( اللا معقول ) لباريس 
باعتباره كتابا » وهى سطور غير موجودة فى طبعة الكوارتر الأولى (01 ) وريما استقى 


5 وليم شكسبير 


شيكسبير مادة هذه الصورة الممتدة من قصيدة بروك ثم أدخل عليها و تحسينات » أنت 
بنتائج عكسية ! 

١‏ فاه - !4 لم يقدم أحد المفسرين إيضاحاً مقنعا هله الصورة . ولكن إيفائز يقول أن هاده السعلور 
فيما يبدو ندور حول التميبز فى الأفلاطونية الجديدة بين اللجحمال الخارجى ( أى مبدا الأنثى ) والجمال 
الداخلى ( مبد!أ الرجل ) وربما كان المعنى هو أنه مثلما لا تستليع السمكة أن تعيش إلا فى البحر 
الذى يحتضتها . فالمحب الذى يزخر بالجمال الداخلى ( باريس ) يسعى لتحقيق الكيال الإإنسانى 
( الكرامة ) ومن ثم فلابد له من تحقيق الجمال الخارجى بأن يحتضنه الال الخارجى لجوليت ‏ 
زوجته وقد التزمت بهذا المعنى الظاهر فى الترجمة . 

(1) هنا تورية فى كبر الحجم ‏ وتعنى به المربية : الحمل والإنجاب 


الفصل الأول المشهد الرابع 

(097) يعنى بنفوليو أن عادة إدخال واضعى الأقئعة بعد شرح واستنذان واعتذار إلى الجمهور قد عفا 
عليها الزمن ( ويتكرر نفس الموقف ف « تيمون الأثينى » و خاب سعى العشاق  »‏ « وهئرى 
الثامن » من مسرحيات شكسبير أيضاً ) . 

() القوس التترى يشبه الشفة العليا بينها نجد أن القوس الانجليزى هو جانب من الدائرة فحسب » 
ولذلك فطلما ارتبط القوس التترى برموز الرذيلة . 

(5) من تقاليل حفلات الرقص المقنعة أن يأىق كل ضيف معه بخادم يجمل له شعلته , والفقرة التالية 
حافلة بالتوريات والجناس الذى تستحيل ترجمته لأنه من ختصائص اللغة الانجليزية مثل اللعب 
بكلمة 1ناه5 ,6ام5 الأولى بمعنى نفس أو روح والثانية بمعنى نعل الحذاء وكلمة لم80 النى تعنى : 
١‏ ح قيد؛ 7 -- قفزة ‏ وكلمة 50286 - 5085 الأولى بمعنى مقروم والثانية بمعنى يلق 
ويستمر روميوى هذه الدعايات اللفظية حتى يعرف الحب الحقيقى مع جوليت فيختلف موقفه تمام ٠‏ 
الاختلاف ويتسم حديثه بروح الشعر الحقيقى . 

(5*) يقول (راى) إن هذا المثل هو: من “ومن يجيد حمل الشمعة » يجيد أداء اللعبة» . 
ويقول ريتسون أن ثمة مثلاً ينصح اللاعب بالانسحاب وهو فى أوج انتصاره ‏ وهذا التفسير 
الأخير هو الأسلم لأنه يتمشى مع البيت الأخير من كلام رومير الذى يشير فيه إلى الحفل باعتباره 
مباراة ويعلن أنه آن له أن ينسحب الآن .. قارن تعليق بنفوليو عل كلام روميو.. بعد مقابلته 
لجوليت ‏ فى المشهد الخامس من نفس الفصل . 

(5) نشب خخلاف -حول هله الملكة الأسطورية التى يأى ذكرها عند شكسبير هنا لأول مرة .. وقد اقتبس 
صورتها من المرددات الشعبية فى زمنه ‏ فاسمها يعنى ‏ بلغة أهل ( ويلز) . « طفل » .. أما 
عملها بالتوليد فقد فسره ( ستيفز ) بأنه توليد الخبالات الى تتستب إلى الجان فى أذهان النائمين 
وفسره ( وارتون ) بأنها تولد اللخان بأن تستبدل بأطفال البشر أطفالاً من الجحان وهكذا تكون قد 


ييا 


(137) كان من الشائع وصف الكسولات يأنبن لا يفعلن لا انتزاع الديذان من أصابعهن ‏ وفد كتب 
أحد مءاصرى شكسبير يصف اللساء و الجالسات فى الشمس وهن يلتقطن ؛ ما نسميه عادةٌ ؛ 
بالديدان من أصابعهن » وهذا يرمز إلى الفراغ التام الذى يعشن فيه . 

(01"8) فى الأصل :0536© أى أحد رجال البلاط ؛ والمقصرد أحد بساعدى الملك أو أححد أعضاؤه أى 
وزرائه ! ويوجد شخلاف حول الكلمة - هل هى :6تاتناه0) مثلما ورد فى 7/ أعلاه أم هى 
العاف »1 التى أوردها الكوارتو الأول (0)1©) نهذه الأخيرة تتمشى هع آنا ( قضية )ب 
ولكن القضية أو الْظلّمَة تناسب رجل البلاط ( أو الوزير) الذى يخرج منها بعمولة أى برشوة ! 

(59) فى الأصل ١‏ النصال الاسبانية ) إذ إن أفضل السيوف كانث مصنوعة من فولاذ مديئة توليد وى 
إسبانيا . . وقد أوردنا هنا المقابل الثقافى فالسيف المهند أو الها يقابل الإسبان فى أوربا | 


الفصل الأول . المشهد النامس 


. والثانى ( حلة)‎  ) هنا تورية فى اسم الخادم سدط20 فالمقطع الأول يعتى (يَذْرا‎ )4٠( 

(451) السطور 161-115 تتنضمن حديث الحوقة » وهى عادة ما تعتبر بداية للفصل الثان ؛ ولكنه من 
الأفضل لنا أن نعتبرها ختاماً للفصل الأول . كيا هو الحال فى الدراما الكلاسيكية الجديدة » ويجدر 
بنا إيراد تعليق الدكتور جونسون على هذا الحديث : و ليس من السهل اكتشاف سبب استخدام 
الجوقة فى هذا الموضع » فهى لا تضيف شيئا يمفى بحدث المسرحية إلى الأمام » بل نحكى 
وحسب ما نعرفه سلف أو ما سوف يفصح عنه المشهد التالى ؛ وهى تحكى ذلك دون إضافة أى 
ارتقاء بالمشاعر » . وسوف يلاحظ القارىء أن السطور الأربعة عشر تشكل سوناتا شيكسبيرية مغل 
حديث الجوقة فى البداية . 


الفصل الثان ‏ المشهد الأول 


١ )57(‏ ابراهام كيوبيد » أى ياكيوبيد الوغد » وذلك نسبة إلى التعبير الاصطلاحى القديم د رجل 
ابراهام  »‏ وهو المتسول الذى كان يذّعى العمى ليستدر عطف الجمهور . وهكذا فإن مركوشيو 
يستخدم الألقاب التى اقترح استخدامها فى البيت ١7‏ . وقد افترح أحد الشراح ه آدم » بدلا من 
١‏ ابراهام » نسبة إلى ١‏ آدم بلع وهو من أشهر الرامين للسهام الذين تحدثت عنهم المواويل 
الشعبية » ولكن الاتهاه الحديث يرمى إلى قبول قراءة نسخة الكوارتو الثانى (2 © ) . أما السهم 
النافل فيشير إلى مَوَال شعبىٌ آخر هو « الملك كوفيتوا والمتسولة » وشكسبير يلكر هذا الوال فى 
ناب سعى العشاق . الفصل الأول المشهد الثان » السطور ١١5 - 1١9‏ ؛ والفصل 
الرابع ؛ المشهد الأول ؛ السطور 54--8/ وفى الملك رتشارد الثانى ؛ الفصل الخامس » 
المشهد الثالث ؛ السطر ١‏ ء والملك هنرى الرابع ( الجزء الثانى  )‏ الفصل الخامس ؛ المشهد 


0 وليم شكسبير 


الثالث , السطر ٠١١‏ 5 ويقول أحد الشراح إن روميو أسعد حالآً من الملك كوفيتوا الذى وقع 7 
هوى متسيلة بينما وقع روميو فى هوى فتاة من أسرة غنبة . 

(47) تتميز لغة مركوشيو هنا بالإباحية المغطاة أى الُوسَى ببا باعتبارها جزءا من الالعاب اللفظية التى 
يشترك فيها روميو . وكل هذا يتناقض مع العاطفة المشبوبة التى تغير من نغمة النص بعد تجربة 
الحب التى يمر بها روميو بعد رؤيته +حوليت . 


الفمل الثانق ‏ المشهد الثانى 


(45) يُفهم من هذا أن روميولم يترك المسرح . وأنه كان مغتبئا يسمع حديث مركوشيو وبنفوليو لأن 
أول بيت له تتمشى قافيته مع آخخر بيت يقوله بنفوليو . . وبقول ( هوايت ) إن المشهد الأول يحدث 
فى البستان وإن المشهد الثااى يستمر فى نفس المكان . 

(44) يقصد ( مركوشير) . 

(57) القمر مؤنث بالإنجليزية ‏ وربة القمر اسمها ديانا ‏ ولما راهبات كثيرات يكرسن ححياتين 
لخدمتها . وتببهن أثواباً مقدسة يلبسنها أثناء خدمتها . 

(/ا؛) أى الذى أعطته لا الإلحة لترتديه أثناء الخدمة , 

(58) أنظر فن الهوى للشاعر الرومانى أوفيد» .١‏ "3 : 


؟الاألتققة غأعلك؟ ماسنتكمعم مأاة عم تعالمإت1 
جوبيتر قى غليائه يضحك ملء شدقيه على قسم العشاق كذباً ( ترجمة الدكتور ثروت عخادة  .١‏ 
أطوى ‏ اليثة المصرية العامة للكتاب 18194 ) وكانت هذه العبارة تجرى غرى الأدثال فى العصر 
لإليزبيثى . وربما اطلع شيكسبير على ذلك الكتاب بعد أن ترجمه معاسره دريستوفر مارلو . 


الفصل الثانى ‏ المشهد اأراء 


(59) كيوبيد ‏ بطبيعة الخيال , 

(5) هنا يلعب المؤلف على إسم ( تيبرت ) الذى صوره ( ديكر ) الشاعر الإليزابيئى المسرحى المعاصر 
لشكسبير على أنه ( أدير المطط ) وصوره ( ناش ) الشاعر الا:حايزى بنفس الصورة وأسياه 
( تيبالت ) . 


)6١١‏ إختلف الشرام فى .هي دا السطر ةل يكون معنى « 106 كل ان “للالا » أولا فقد رحولته 
وأصبح نحيفاً ر سبةا بسبب الحب لأن :م معناها البطارخ أو بيض السواك » وقد استعان 


شيكسبير بهذه الصسورة نفسوا نى معان اخر ( هئرى الرايع ب الجرء الأول .- فى ؟ 2 م غ١‏ 


تيبب يي يليما بار ليا لاوا بلاطا "7ش يتوااى .25 لماز لاسر 


) ليعبر عن الضعف « رنجة وضعت بيضها» » وقد يكون المعنى ثائياً بدون ظبيته إذ إن 506 
تعنى أيضا ظبية صغيرة أى بدون محبوبته ‏ ويكون اللّمب هنا على 9686( ظبية ) و دع 
( محبوبة) أو قد يكون العنى كا يقول سيمور الث إن اسم روميو بدون 12606 يصبح : 
!01210 أو كا يقول !6< ذه أو ! ناه 966 وهى آهات العشاق وأناتهم . وقد فضل 
لمترجم التفسير الأول » وهو الظاهر الذى لا يجتاج إلى تأوبل , خصوصا لآن شيكسبير عاد إلى 
هذه الصورة فى مسرحية ترويلوس وكريسيدا ‏ الفصل الخامس ‏ الشهد الأول » البيت 38> 
الذلى يقول فيه «إنه رنجة دون بطارخ » . 

(67) فى الأصل سباق الأوز البرى » وهو سباق عنيف بين راكبين على جوادين ‏ يستطيع السابق منم| 
أن يختار الأرض التى تروق له إلا إذا استطاع أن يسبق وهو عائد ‏ وقد حلفنا ( الأوز) من 
الترجمة لتكرار اللعب اللفظى به . 

(057) فى الأصل : الذى يسيل لعابه » دليلاً على البلاهة » والعامية للصرية تسمى هله د ريالة » ( ومن 
بسيل لعابه ١‏ بيريل») . 

(64) هذا النداء التقليدى للبحارة حين تضل سفهم ويتمئؤن اقترابٌ سفينة أخرى فيهللون فرحآ . . أو 
للغرقى حين يلمحون السفيئة . . وهو هنا يسخر من الربية التى ستنقذهم . 

(06) يقول بن جونسون فق كتابه النحو الانجليزى  ١‏ إن الراء هى الحرف الذى ينطقه القلب ‏ وهو 
بنطقه بأنغامه الخاصة » . ويسميه ( باركلاى ) فى كتابه سفيئة الحمقى ‏ حرف الكلب . أما 
الفعل 'نة وهو اسم الحرف .. فيعنى نباح الكلب ‏ ويسميه درايدن ذشهفدة”) 116:8 أو حرف 
الكلب ‏ ويعنى به اليدبية الساخرة . 


الفصل الثالث ‏ المشهد الأول 


(67) يكون فى هذا الوفت قد طعن مركوشيو منتهزاً فرصة إنشغاله بالحديث مع روميو الذى يجاول جاداً 
التفرقة بينها والتدخل فى القتال . وهو يطعنه من تحت ذراع روبيوكا سيجىء فيها بعد ثم يجرى . 

(09) لا يتخل مركوشيو ححتى فى لحظاته الأخيرة عن مرحه فهو يلعب بلفظ 06856 بمعنى ‏ جاد 
ويمعنى ‏ فبر-.. أى إنه سيتتخلص غداً إلى الأبد من مرحه ‏ طبعاً لأله سيموت . 

(58) يغمره إحساسه هنا بأنه أصبح طعاما ‏ للدود كا يقول فيا بعد وهو لذلك يأتى بفكاهة جديدة 
وهى أله قد تم شَيْه وير الفلفل عليه . 


الفصل الثالث ‏ المشهد الثال 

(69) فى الأصل ١‏ فيبوس » قتااءه0ط8 وهى ربة الشمس » و 288608 هو السائق الام . ويقول مالون 
إن شكسبير استعار هذه الصورة فى الغالب من مسرحية مارلو. إدوارد الثان ‏ ويعلق الأستاذ 

داودن على صورة شيل الزمن وسياط فيتون قائلا إن الصورة ذاتها وردث فى رواية ( بارئاب 


ريتش ) المسياة ‏ الوداع  ١68‏ قبل هله المسرحية بثلاث عشرة سنة ‏ حيث يقول ريتنش 
ذ بدا له أن الغبار يسير ببطء فقال فى نفسه إن خيول الزمن الجميلة قد أصابها الإرهاق من جر 
موكب الشمس - وتمنى لو حضر فيتون بسوطه ليلهب ظهورها ! :والمعروف أن فيتون فى إحدى 
الأساطير هو ابن إله الشمس ‏ وقد غافل أباه وإنطلق بالموكب بسرعة كبيرة وكاد يؤدى به إلى كارثة 
لولا تدخل رب الأرباب . 

(50) فى بعض النسخ تقول جوليت ١‏ إذا ماث ؛ ؛ وفى النسخة المعتمدة تقول « إذا مت » » وفضلت ى 
الترجمة الجمع بين القراءتين . 


)١1(‏ فى السطر ه44 وحتى السطر 65 يتلاعب شكسبير بلفظ لزه أى 5علا ( نعم ) وكان يكتب بحرف 
واحد « 1 » فى العصر الإليزابيثى ء واللفظ «1» ء واللفظ الذى يشيهه فى النطق « 58/85 » 
(عين ) . وقد نرحمت السطور الستة بمعئاها الظاهر دون اهتهام مهلا التلاعب السخيف بالألفاظ » 
واللى يألى قُّ مرقف قلق وترقب ل يحتمل التلاعب 0 البطلة . 

7 7)لانعوان المقصود حيوان خخراق له جسد ثعبان ان ورأس ديك ٠‏ والاسم الوارد فى النص مم1 كأ داعمه 
يمل هذا الإيجاء وإن كان الشائع أن يشار إليه باسم علهللفقهط ‏ وأهم خصائصه فدرته على القتل 
بنظرة واحدة . ويعود إليه شيكشبير فى الليلة الثائية عشرة الفصل الثالث » المشهد الرابع ‏ 
66 - 195 ., 

51) من السطر 77 -- 80 تؤكد جوليت وأويم الشاعر بموضوع الظاهر والباطن , أى المظهر الخارجى 
الناقض مع « معدن » الداخعل ؛ » مما يذْكر المشاهد للمسرحية بما قاله روميو فى الفصل الأول » 
المشهد الأول - لإحوس بلول , 

(48) 9م- 44 أنظر الفصل الأول » المشهد الثالث ام - 539 .. 

(15) فى الاصل ١‏ قُلَيْصَبُ لساك البثور» وكانت الأمثال الشعبية تقول إن ألسنة المغتابين والثّامين لابد 
أن تصَابُ بالبثور . وقد اخترنا ١‏ فى الترجمة هنا المقابل الاق , 

(53) فى الأصل د هجومك من الخلف » الذى يوحى بالمفاجأة » وهذا هو المعنى اللى أخرجناه فى الترجمة 
وهلء هى الأصول الإنجليزية للأبيات العربية الثلاثة ( ,.)١14 -- ١١١‏ 


علقعم5 0 : « لكطمتههط قا معدد10 » رطتهعل والقط19" وصةوملاه؟ لمولل! - ندع م طالى عن 
معدده1 » .0620 لله ,ضنة5!1 للف ,أعتانال رمعدده18 بالقط؟]' تعطامته ,ععطاة ها بلعم عمط 
. 124 - 121 ! + 60قطمتمهط هآ 


10) كبا يقفى مذعبى ق التزجمة أخرجث جميع المعانى الكامنة فى الألفاظ البى تشتمل على ثورية . 
فكلمة د50 تعنى شيثين )١(‏ الإعراب عن الحزن و (7) كشف أسراره أوسبر أغواره » ومن لم 
أظهرت الترجمة المعنيين جميعاً ‏ وهذه هى الأصول الإنجليزية للأبيات العربية الثلاثة 1١54‏ - 
١5‏ : 


7 ءايه 
1 


لقنلا 


تلقن 055 20 رطاوعل 0105 أقطا هآ ناموط ,رعتناقعته ,أنتمنا مه ,لم6 50 كا معط" 
. 126 - 125 .0هلامة 906 


الفصل الثالث ‏ المشهد الثالث 


(64 كلمة لنتهمة لا معنى أولى هو : الخائف ‏ - ولكن معناهااكانوى لا يقل أضية فى رأى سبنسر 
لأن البيتين الثانى والثالث يؤكدانه ويفسران مصدر الخدوفٍ أو الرعب الذى يلقيه فى القلوب فهو 
شخص حكم القذر عليه بالعذاب » بسبب طبيعته ( سجاياه) ولذلك فهو مقترنٌ بكارثة ( بمعنى 
متزوج ومعنى مصطبحب ملى الحياة ) وقد أخرجث كل هذه المعانى فى الترجمة . وسيلاحظ 
القارىء المفارقة الدرامية فى هلين البيتين لأن « الألم» و « الكارثة » قد يشيران إلى جوليت . 

(59) المعنى الحرفى هو : ١‏ الذى يتشوق أن يتعرف بى ويصافحنى ؛ . 

)/٠(‏ فى الأصل تقابل كلمة د فاهت » 4عتقنعة/ أى « تنفست مثل الزفير؛ أو أصدرت حكماً دون 
احتيال العدول عنه ؛ ( كا يقول كيرمود وسيئسر) وربما كانت الكلمة محرفة فى النص . 

(9/1) أى حين تنضم الشفة العليا إلى الشفة السفل , وهى استعارة مفتعلة لوصف الشفتين بالحمرة . 
(5/) حرفياً قلسن الفلسفةٌ نفسها ) . 
إلقفة يكون روميو قد وقع عل الأرض » كما هو مذكور فى النص وبمجرد أن يقع س ي- مم الطرقٌ 

عل الباب الخارجى فيكون مبرراً للقس لورنس حتى يأمر روميو بالغبوض . فول ذلك نا 
أمره ‏ وحسببا يقول الأستاذ نايت إن القس لورنس متعاطف تعاطفاً شديداً مع رومير 
فى موقفه . . حتى أنه رغم لومه له « بالغ التأثر بموقفه . . ومستجيب لانفعالات الشاب 
المكلوم » . أما الارشادات المسرحية فالمعروف أن شكسيير لم يكن يكتب منها إلا أقل القليل 
معتمدآ عل الموجود منبا بالحوار ذاته . 

(14) الواضح ‏ بطبيعة الحال ‏ أن رومي ول يلعن ميلاده . . ولكن ‏ روميوس » فى قصيدة بروك يفعل 
هذا (أنظر مقدمة النص) . 

(5) يقول ستيفئز : « كان الجنود النجليز يستخدمون قديما أعواد ثقاب لا سبيل إلى إشعالها إلا بعود 
ثقاب مشتعل دائما » معلق فى علبة مربوطة فى حزام الوسط- قريباً كل القرب من الصندوق 
الخشبى ؛ الذى يضع فيه البارود ) . 


الفصل الثالث ‏ المشهد انامس 


(5/) 5 شجر الرمان يرتبط بصورة تقليدية بالبلبل ٠‏ ومع أن كر الطائر هو اللى يغنى على أشجار 
الرمان ) فإن شكسبير يشير إلى الطائر بغسمير المؤنث « 516 » . ويقول الأستاذ داودن إن الإشارة 


الشائعة إلى أنثى الطائر [ سواء شكسبير أو لدى اثنين من معاصريه هما جون ليل زالدآ وجون 
إليوت 10 ] مرجعها إلى القصة التى صوّرها أوفيد فى مسخ الكائنات ‏ ( 4 ؛ السطر 415 وما . 
بعدها ) وهى قصة تيريوس وفيلوميلا التى تحولت إلى بلبلة ! ( أنظر ترجمة د. ثروت عكاقة ) . 

(97) يقول أحد الشراح إن « شموع الليل » كناية عن النجوم . 

(8/) فى الأصل ١‏ شهابٌ زفرته الشمس » ( السطر  ) ١4‏ وكان العتقد أن الشهب تتكون من أبخرة 
تستمدها الشمس من الأرض ثم تشعلها . وتتكرر نفس الصورة فى خاب سعى العشاق الفصل 
الرابع » الشهد الثالث 77 -- 78غ» (أنظر ترجمة د. لويس عوض ) . 

(9/) قى الأصل 5ممقطة وصتقدءامه10] ويشرح قاموس أكسفورد الكبير ( 010 ) الكلمة الأخيرة بأنها 
و النغيات الحادة الأعلى من النيرة الطبيعية  »‏ وهى فى هذا تعنى أكثر بما نسميه فى الموسيقى 
١‏ دييز» ( وهومعناها المألوف  )‏ ومن ثم فإن ( الانشازٌ القبيحة » تتفق مع هذا المعنى لآن الأنشاز 
جمع التُشّر وهو العالى البارز الحاد ( الوسيط ) وهى فى هذا تختاف عن النشاز ( المحدثة ) فى الببت 
السابق . 

)6١(‏ المقصود بالفواصل هو تقسيم النغمة الطويلة إلى نخمات قصيرة متتابعة أى تحويل الأ إلى أ على 
نفس الدرجة من السلم ومن كَمّ فكلمةٌ « التقسيم » أقرب إلى المعنى » ولكن « التقاسيم » فى 
الموسيقى الشرقية تعنى التنويعات ء 005ف8هةة/7 , ومن ثم فضلت كلمة فواصل بسبب التلاعب 
الى على « الفَصْل » بين الأحبةء وهو مقصد شيكسبير فى النهاية . 

(81) فى الأصل من - 5'أستاط وهو أغنية الممباح التى تحتفل بأول :بار يشرق عل ليلة الزفاف » وقد 
أَخَذت اسمها من لحن الأغنية التى كانت تَعْزفٌ لإيقاظ الصيلاين لمارسة الصيد مبكراً » ويقول 
أحد التقاد إن المفارقة هئا أن روميو وجوليثت أصبحا ١‏ الصيدع لا ١‏ السائد » . 

(85) «فى كل يورم من كل ساعة» لأن كل دقيقة تبدو أياما عديدة ‏ كبا يقول البيت التالى . 
(87) كان المعتقد أن كل آهة تشرب قطرة دم من القلب 'أنظر مسرحية الملك هئرى السادس س 

الجزء الثالث ‏ الفصل الرابع ‏ المشهد الرابع ‏ السطر 77 الذى بشير فيه إلى < الآأهات 
التى تمتص الدماء » ومن ثم « تقصف » العمر ! 


الفصل الرابع ‏ المشهد الأول 


(84) وجْهَتْ إلى شيكسبير تبمة .الجَهْلٍ أو الإهمال لأن القدّاس لم يكن يجرى فى المساء عادة » ولكن 
قاموس أكسفورد الكبير( 2 8 0 ) يقول فى باب ( 586:26 ) 1/6554 إن « قُدّاس المساء ) هو ترجمة 
حرفية للتعبير اللاتينى 6506:1328 «كتننه حيث تعنى «ققفط أى صورة من صور العبادة بصفة 
عامة . ويقول أحد الشراح إنه من المؤكد أن صورة من صور الْقَدّاس كانت تقام فى تشارتر هاوس 
( بيت الميثاق ) فى لندن ء فى نحو السادسة مساء , وكان سفي البرتغال يقيم فى ذلك المكان عام 
5 . طبقاً لما جاء فى كتاب 8عفنقة1 “تغط ندع طاءطهدالظ1 دعمن0 رهر مجمرعة من النراسات 


٠‏ وليم شكسبير 


أشرف على نشرها توماس رايت ( غطهة:77 ) عام 1878 أول الأمر ثم أعيدت طباعته عدة مرات 
حتى أحدث طبعة (مزيدة ومنقحة) عام 1484 . 

(86) فى طبعة الكوارتو الثالى 2 © التى اعتمدنا عليها نجد أن كلمة ©8:) مطبوعة 5ها) ‏ ولكن صورة 
الكلمة فى طبعة الكوارتو الأول 1 © أرجح ليس فقط لمعناها ولكن لورودها بنفس الصيغة فى أكثر 
من مكان فى مسرحيات شيكسبير ( خاب سعى العشاق ‏ 7/0 / 78 » وريشارد الثان 
1١/7 ١‏ ) بل إن نفس الخطأ يتكرر فى السطر ١5‏ من المشهد الخامس من الفصل الرابع فى 
هذه المسرحية . وهنا لابد من قراءة © بدلا من 856 وإلا فسد المعنى : 

1 وهل علاج الحزن 
ذلك الصراخ والعويل ؟ 

(49) يقول ( هوايث ) . ١‏ كانت النساء فى أيام شكسبير يحملن عادة خناجر تتدلى من أحزمتهن » . 

(470) هنا لعب آخير على ١‏ انتظار الموت » ٠.‏ ولا « تتنظر» بمعنى تتمهل .. وق الأصل لعب 
على لفظة هدمآ بمعنى )١(‏ تتمهل فى الإجابة » (؟) أشتاق للموت . 

(88) يعلق ( مالون ) على هذه العادة قائلا : :إن عادة الإيطاليين فى حمل جنة اميت إلى القبر مرتدية 
أفخر ثيابها ‏ وعارية الوجه ‏ مذكورة بوضوح فى قصيدة بروك ويذكر ( كوريات  )‏ إن 
الإيطاليين كانوا يحملون « الجثة إلى الكنيسة عارية الوجه واليدين والقدمين . وقد ألبسوها نقس 
الثياب التى كان يرتدييا الشخص قبل وفاته » . 


الفصل الرابع . المشهد الثان 


(44) « اقترب الليل » فى السطر 4" تثبر مشكلة فى توقيت المسرحية , لأنها تعنى ببساطة أن شيكسبير 
« يقدّم » الساعة المسرحية عدة ساعات لإيحاد إحساسٍ بالعجلة والاقتراب من الذروة ؛ فالوقت 
المحسوب بالساعة ‏ أى التوقيت الطبيعى ‏ لا يمكن أن يضع هذا المشهد بعد ( العصر » . لأن 
جوليت قامت بزيارة القس فى الصباح الباكر ( نهاية المشهد الخامس من الفصل الثالث وبداية 
الفصل الرابع ) والواضح أتها عادت لتوها إلى المنزل : كبا يئل على ذلك ما تقوله فى السطر 1١4‏ 
من هذا المشهد . ويبدو أن شيكسبير قد تأثر بما كتبه بروك فى قصيدته روميوس وجوليت من قول 
جوليت ( البيت 77١‏ ) إنها كانت و فى كنيسة القديس فرانسيس هذا الصباح » » ويما كتبه بينثر 
رص 118 ) من د أنها عادت إلى المنزل ؛ إلى قصر أبيها فى نحو الحادية عشرة صباحاً » وكان 
يمكن لشيكسبير أن يضع هذا المشهد فى المساء إذا جعل دخول جوليت فى السطر ١6‏ غير مرتبط 
بعودتها الفورية من صومعة القس ٠‏ وذلك بأن يجعل المربية تقول ببساطة . 

ألا ترى أنها مسرورة مئل أن عادت من الاعثراف ؟ 
بدلا من 
ألا ترى كيف عادت بعد الاعتراف مسرورة مرحة ؟ 


1١‏ وليم شكسبير 


ولكن شيكسبير يريد أن يحقق كبا يقول أحد النقاد و حضورية الحدث » 4ه نزو ةتلم سس 
دمناءة ويختصر الزمن المسرحى فى الوقت نفسه ! . 
)4١(‏ أنظر الإحالة هنا إلى البيت 46 من المشهد الأول فى هذا الفصل ؛ ( بمزيج من برد وخدر ! ) وإن 
كان شيكسبير هنا يستخدم حيلة بلاغية عى +06)أم6 1133516:260 أن نقل النعت من الاسم إلى 
الإسم ا«جاور لهء وهكذا يقول شيكسبير ( على لسان جوليت ) : 
كسنملا '(ن2 اأمتوعط؟ كللقط موء؟ لأمه أسنتظ م عناقط 1 


بدلا من 


. لامه اسه ومعسصامت ( طغالةا ) كملء؟ نوس طودامعطا قللنتطا ( أهطا ) مقع ه عناقط 1 (1) 
أو 


. 3ئأ76 207 لاللإتامقط) ممتمسه كوع1 طلام 10م لسة أمته؟ اعء1 1 (2) 


وكل من المعنيين مقبول وإن كنت فضلتٌ التفسير الأول بسبب ما يبدو من إرجاعه صدى كلام 
القس فى 5 -465/1١/‏ 15 وهو: 


. كنامتطناظ 20787 أقة 30مت م محص لاتقطة كماع؟ زط لله طعدمعطا لإلأمعوع»م معطا 


وال عنادستدط التى ترجمتها بالمزيج هى فى الحقيقة مزاج ؛ وإشارتها إلى نظرية الأمزجة التى سبق 
الحديث عنها إشارة سطحية فى الواقع فالمقصود هو ١‏ مزيج البرد والخخدر » الذى سيسرى فى 
العروق » وقد زأدت عليه جوليت فى هذه «الماجأة » المردة فكرة قوف . 

١ )١( )8١(‏ مشهد القتل » فى السطر ١8‏ تحتمل عدة معان أخخرى مثل المشهد الرهيب أو المشهد 
التعس . ولكن المعنى الأرل للصفة عسوا هنا هى « يوم الملاك » ( انظر قاموس أكسغورد الكبير 
وأقرب شبيه عرى به هو يوم البؤس الذى كان النعبان بن المنلر ملك الخيرة قد صصصه لقتل من 
يدخحل عليه فيه » واشتهر عنه قوله « لَوْ دحل عل أبنى قابوس فى هذا البرم لقتلته ! » » وذلك لأن 
الكلمة اشتقاقا هى ١‏ يوم السوء » أو( يوم الأذى » أو « يوم النحس » ثلقته 0168 ( حرفياً : الأيام 
المنحوسة » والإشارة هنا إلى التقويم الفروسطى ) والطريف أنه كان يشار إليه أيض] باسم « الأيام 
المصرية ! ؛ ! أعهفاموهعة هال ! ( نسبة إلى هزيمة أحد جيورش الرومان عل أيدى المصريين ) 
ولذلك فمفهوم الشر أيضاً قريب منهء لارتباط القتل أو الموث قدريا بربة الشر الأسطورية . 

(437) نبات اللقَام أو أبو روح أو و تفاح اللبن » هر علةتةصهد 56 ( أر ةمعدم ؤسدمد ) وكان الشائم 
عنه أنه إلى جانب خصائصه الطبية . نبات سحرى إذ كان يعتقد أنه ينبت ما يتساقط من المشث 
تحت المشنقة , وأنه يشبه الإنسان بسبب جلره المشقوق على شكل قدمى إنسان وأنه يصرخ عند 


[قتلاعه من التربة . وكان المعتقد أن سماع صراخ الفاح يؤدى إلى الجنون أو يفضى إلى اموت . 
وهو شديد التخديرء وكان يعتقد أن به قَذْرآ من روح الحيوان . 

(919) فى نسخة الكوارتو الأولى « لقد دق الجرس معلنا الرابعة صباحا » . . واجمع النقاد ( أنظر أيضاً 
١‏ قاموس أكسفورد الكبير» ) على أن الجرس كان يدق مرتين يوميا طول العام : الأولى فى الرابعة 
صباحا ( معلنا بداية العهار) والثانية فى الثامنة مساء ( معلنا بداية الليل ) . 

(44) الأرجح أن ( أنجليكا ) هى زوجة كابيوليت وليست المربية . ويعلق البروفسور ( داودن ) عل 
ذلك قائلا إنه يتمشى مع قوله لها ألا تبتم بالثمن . ( أى لأنها تمسك الحساب فى النزل ) . 

(10) لم نحذف الشتائم التى لا تخدش الحياء . 


(47) الواضح أن فراش جوليت تحيطه الستائر مثل كل فراش فى مسرحيات شكسببر وهنا تريد 
المربية ‏ لأن جوليت غارقة فى النوم ‏ أن نزيح الستائر وندخل إلى فراشها لتوقظها 

(81) فى قصيدة بروك ولا يستطيع كابيوليت أن يتكلم الحزنه الشديد» ولم يكن شكسبير ناسيا ذلك 
ولكنه جعله يتكلم حتى يحدث تناقضا دراميا داخل شخصية الرجل ارم [ داودذ ] . 

(4ة) المعروف أن المربية ‏ رهم حزنها ‏ ليست مملهصة الإحساس ؛ وليست مخلصة فى حب أحدت 
رغم تعلقها بسيدتها ‏ كبا ظهر فى المشهد الذى نصحت فيه سيدتها فيه بترك روميو والزواج من 
باريس . الفصل الثالث المشهد الخامس ) ولذلك فهى مضحكة فى اخختيار ألفاظها التى تظهر حزنها 
السلحى . 

(49) يفسر الآستاذ جرانت هوايت هذا « الحدث الذى بصور ألا بطوليا زائفا » بآن شكسيير يسخر فيه 
من ترجمة « المآسى  »‏ من ثأليف سنيكا ‏ الكاتب الرومانى ‏ التى ظهرت عام ( ١54١‏ ) - مثلما 
سحخر من طريقة الصياح للتعبير عن الحب واحزن فى مشهد ( براموس وثسبى ) الذى يؤديه العمال 
فى مسرحية «حلم ليلة صيف 26 الفصل الخامس - المنهد الأول . 


)٠٠١(‏ اللعب باللفظ واضح فى الأصل » ولكنّ اضفاء صفة المرح إلى الحزن يقصدٌ به أن يكون تناقضا 
مُثيرآ للفكاهة » مثل سائر المتناقضات الشكسبيرية ؛ فنفس التعبيريمر فى مسرحية : السيدان من 
فيرونا الفصل الثالث » المشهد الثان . البيت 46 » وفى حلم ليلة صيف حينن) يصف العامل 
الممثل اللون المسرحى الذى يقدمه قائلا إنها مأساة مفرحة . 


. التوريات متعددة فى الأصل  ول نترجم مما إلا ما تفبله العربية‎ )1١١( 
. أى عازف العود‎ ٠١ 


) يسخر بيتر هنا من الموسيقيين فيسمى كلا منهم باسم آلة مختلقة  وعمود الكيان هو د الفَرّسة‎ )0١( 
. الى فى وسط الكبان والآلات الوئرية المشابية‎ 


الفضصل انامس المشهد الأول 


)1١4(‏ درب صَذْرى » هو الب أورّب الحب كيوبيد » والعرش هو القلب . وقد وردت عبارة مشابية 
فى عطيل " / 548/7 » فلتنازل يارب الحب عن تاجك وعرشك فى القلب» . 

. يقصد بالغريب « غير المألوف » وبالروح لون الإحساس بالحياة أو الحيوية‎ )١١5( 

)1١١(‏ يقارن ما لون هذا البيت بالبيت الوارد:فى قصيدة مارلو (المعاصر لشيكسبير) وعنوانها هميرو 
وليائدر ‏ 7 / ١‏ قَبْلها وَيَتْ الحياة بأنفاسه فى شفتيها » . 

. ق الأصل د أطيافٌ الب ويقصد ممبا الأحلام‎ 2٠١1 

)1١(‏ يقول دافيز إن تذَكر روميو للصيدلائى ( 8-137 ) والفكرة التى جالت بذهنه من أنه يمكن أن 
يكون ذا نفم له توحى بأن فكرة الانتحار لم تكن بعينة عن ذهئه أثناء وجوده فى المنفى » وهله 
كا يقول لمسة ذكية غير موجودة فى قصيدة بروك أو بينثر 

)1١9(‏ لا يقدم أى من الشراح تفسيرآ لحله التفاصيل الغريبة عند شيكسبير فلماذا يكون يوم الأربعاء ذاك 
عطلة ؟ 

)1١١(‏ كان الدوفية 4م200 عملة ذهبية صغيرة تساوى نصف جنيه استرلينى آنذاك » ومن ثم فقد كانت 
الأربعون دوقية مبلغآ كبيراً . 
أما تحديد المبلغ فبختلف من مصدر إلى مصدر من مصادر شيكسبير : فإن بروك يقول . 
«خمسون كراونا من الذهب » ( والكراون خمسة شلنات أى ربع جنيه استرلينى ) وبيئتر يقول 
«وخحسون دوقية »ء والطبعة الأولى من هذه المسرحية (1 © ) تفول وعشرون دوقية » . 
ويقول إيفانز إن الرقم اللحالى يستند إلى استرجاع شيكسبير للسطر الذى تقوله العاهرة فى كوميديا 
الأخطاء ( ؟ / 8 / / 4١‏ ) وهوه إن مبلغ الدوقيات ٠‏ الأربعين أكبر من أن أفقده  »‏ وسوف يذكر 
القارىء أننى إزاء عدم أهمية هذه التفصيلات أبقيت الكلمة كيا هى » فى حين أننى غيرتها إلى 
دبنار» فى تاجر البندقية ( 1984/8 ) وهو يساوى قيمتها آنذاك وله دلالته المعاصرة فى الثقافة 
العربية . 
أما و درهم سم » فهو كيا يقول الشراح « مشروب » أو شراب من السم . ولكن الواقع أن كلمة 
تدك هى نصف أوقية سائلة بالمعايير البريطانية والأمريكية مشتقة من كلمة تنتط0:80( درهم ) 
اليونانية ؛» ولذلك فانا فى الحقيقة لم أبتعد عن المعنى بل اقتريت منه ! . 


الفصل الخامس ‏ المشهد الثان 
)١1١(‏ عندما يدخل القس جون يقول ١‏ أين القس المبارك من طائفة الفرنسيسكان ؟ » ( السطر ١‏ ) وقد 
حذفت هذه الإشارة » كبا يقول فى السطر ه . « أبحث عن أخ لى حافى القدمين » وقد حافت 
الؤشارة إلى الحفاء لأنه رمز الطائفة واكتفيت ب (١‏ من نفس الطائفة ؛ . 


وليم شكسبير 


الفصل الخنامس ب المشهد الثالث 


)١١9(‏ طال خلاف النقاد حول ضرورة هذا الخطاب . ويقول ما لرن إن الذى جر شيكسبير إلى سرد 
هذه القصة المملة هو محاولة المحافظة على سير حبكة روميو وجوليت بمعنى ١‏ تربيط » النباية 
بالتوفيق بين الأسرتين . ونحن نرى هذا السرد ثملا بلا مراء ولكن اللغة كانت تمثل لشيكسبير 
ميدان المعركة والمقاتلين فيها! ولذلك فكل شىء يصب فى اللغة ولا مهرب من الإسهاب 
والإطئات . 


0 وليم شكسبير 


مطابع لهيئة المصرية العامة للكتاب 


رقم الايداع بدار الكتب 734١/م؟1959‏ 


977-01-3660-3 .ذا 5.] 


هذه هى الترجمة الشعرية الكاملة لاجمل 
.. مسرحيات الحب لشاعر الانجليزية الأكبر وليم 
شيكسيير , وهى نجحمع لأول مرت بن الدقة 
العلمدة والصياغةالسلسة . إلى جانب مقدمة 
وافية وحواس ضافية . 
والمترجم كاتب مسرحى وناقد مرموق هو 
الدكتور محمد عنائى , رئيس “قسم اللفة 
الانجليزية بكلية الآداب جامعة القاهرة . 
والحاصل على جائزة الدولة فق الترجمة . ووسام 
العلوم والفنون من الطبقة الأولى . ' 


مطابع الهيئة المصرية العامة للكتاب 


